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दी शब्द 

हिन्दी-साहित्य की श्राजकल संत्रतोमखी अभिवद्धि हो रही हे। देश 
देशान्तरों के साहित्यिक रूपों के अनुशीलन फे उपरान्त, आ्राधुनिक प्रतिभा- 
सम्पन्न लेखक हिन्दी में भी उन्ही रूपो को अचलित करने का सराहनी य प्रयास 
कर रहे हू । हिन्दी-साहित्य का भविष्य हमे बड़ा उज्ज्बल प्रमीत हो रहा 
है। जब हिन्दी-साहित्य के प्राज्भण में नित्यप्रति नए-नए साहित्य-रूपो की 
अभिवद्धि हो रही हो तब गह नितानत आवश्यक हो जाता हे कि इन रूपों 
के विधान का सम्पक्‌ परिचप्र साहित्य का अध्ययन करने बालों को करवा 
दिया जाए। इसी शुभ संकल्प को हृदय में धारणा कर हमने यह 
'सिद्धान्तालोचन' नामक ग्रन्थ हिन्दो-साहित्य के छात्रों के लिए प्रस्तुत करने 
का साहस किया हे । यह हमारे अनेक वर्षो के गम्भीर अ्रध्ययन एव 
श्रध्यापन का परिणाम तथा ज्यावहारिक अनुभव का प्रतीक कहा जा 
सकता है। 

यह बड़े हुं की बात हे कि आज हिन्दी-साहित्य मे रचनात्मक साहित्य 
तथा समीक्षात्मक साहित्य का समानान्तर विकास हो रहा ह। समीक्षा- 
त्मक साहित्य श्रधिकांशत प्रयोगत्मक हे । भावक महोदय किसी कविकृत 
रचना का श्रपने साहित्यिक आदर्श के अनुरूप विकलेपरण करक मल्याकन 
करते हु । इस मुल्यांकन को हृदंगम करने के लिए यह नितान्‍्त श्रपेक्षित 
है कि साहित्यिक आद्शों का सम्यक परिज्ञान छात्रवर्ग को हो जाए। 
इसके लिए संद्धान्तिक समीक्षा की भी अभिवायंत: अ्रपेक्षा हे । इसी को 
दृष्टि से रखते हुए श्राधनिक काल में समीक्षा-शास्त्र के रूप में अनेक 
रचनाएँ प्रकाशित की जा रही हूं। यह भी बड़े सोभाग्य की बात हे कि 
ये समीक्षा-शास्त्र प्रायः उन विचारको के द्वारा लिखे जा रहे हें जो स्वय 
कवि, नाटककार नही हूं। जब लक्ष्य प्रन्थों के निर्माता ही लक्षण ग्रन्थों के 
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प्रशयन मे प्रवृत्त होते हे तब सेद्धान्तिक विवेचन उच्च कोदि का नहीं हो 
पाता । इसके लिए यही झावश्यक होता है कि भावयित्री-प्रतिभा-सम्पन्न 
व्यक्ति ही इस दिद्या में श्रग्सर हों। यह शुभ लक्षण है कि साहित्यिक- 
सिद्धान्तों के निर्माण में प्रायः ऐसे ही व्यक्ति श्राजजल आगे बढ़ते परि- 
लक्षित होते है । 

सिद्धान्त-विवेचन के सम्बन्ध मे हमारा यह सर्वप्रथम प्रयास नहीं है। 
हमसे पहले कई विवेचकों ने सिद्धान्त-मीमांसा का कार्य किया है। हमारे 
इस आलोचन' में इस बात का विशेष ध्यान रखा गया है कि साहित्यिक 
रूपों के विधान झ्राधुनिक श्रयोगों के अनुरूप हों। श्राधुनिक हिन्दी-साहित्य 
पादचात्य काव्य-धारणाश्रों वा मान्यताओं का भ्रनुसरण करता प्रतीत होता 
है, श्रत: सेद्धान्तिक विवेचन के लिए यह परसावश्यक है कि साहित्यिक रूपों 
के विधान-सम्बन्धी विवेचन में पाइचात्य काव्य-शास्त्र को आधार-रूप में 
ग्रहण किया जाए। हमने साहित्य के विभिन्‍न रूपों के विवेचन मे पाइचात्य 
दृष्टिकोश का विशेष रूप से मनन किया है और जिस रूप में श्रौर जितने 
अंदर में वह हमारे श्राधुनिक साहित्य में प्रतिफलित हो रहा है उसी रूप में 
और उतने हो श्रंश में उसे 'अआलोचन' में स्थान दिया है। पाइ्चात्य 
दृष्टिकोण को अ्रपनाते हुए आधुनिक साहित्य में विद्यमान भारतीय पर- 
स्पराओं वा सास्यताओों की भ्रवहेलना नहीं की गई। 

साहित्य के 'समालोचना' रूप की ही सर्वप्रथम विद्यद व्याख्या की गई 
है। श्राज समालोचना को भी रचनात्मक साहित्य का एक विशिष्ट श्रंग 
मात्रा जाता है, श्रतः उसके उपलक्ष्य में व्यापक विवेचना की गई है। 
विस्तृत होती हुई भी यह विवेचना “सिद्धान्तालोचन' की भूमिका के रूप में 
उपादेय कही जा सकती है । उसके उपरान्त साहित्य की परिभाषा, तस्व 
श्रादि प्रारश्भिक विषयों की चर्चा भी सुचारु रूप से कर दी गई है । 
साहित्य के श्राधुनिक रूपों का नाम-संकेत कर दिया गया है। तदुपरान्त 
भिन्‍न-भिल्त प्रकरणों सें कविता, उपन्यास, कहानी, रेखा-चित्र, निबन्ध, 
जीवनी, आत्मकथा, पत्र, रिपोर्ताज, संस्मररा, इण्टरव्यू, नाटक, एकाड्ी 
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तथा रेडियो रूपकों का विस्तृत पर्यालोचन सम्पन्न हो गया है। आवद्य- 
कतानसार इन साहित्यिक रूपों के वर्गोकरण के आधार पर व्यापक प्रकाश 
डालते हुए इनके पारस्परिक अन्तर का भी समृचित रीति से स्पष्टीकररण 
कर दिया गया है। 

इस आलोचना में हिन्दी कविता की आधुनिक प्रव॒त्तियों अ्रथवा वादों 
को भी समाविष्ट करने का हमारा सकलल्‍प था। इसके श्रतिरिक्त पाइचात्य 
ओर भारतीय कांव्य सम्बन्धी धाराओं का तुलनात्मक अध्ययन भी हम 
इसी “आलोचन' मे प्रस्तुत करना चाहते थे। विभिन्‍न काररों से हम ऐसा 
नहीं कर सके हूँ । यदि अवसर प्राप्त हुआ तो इसके परिश्षिष्ट के रूप में 
इस अवशिष्ट अंदा को भी प्रकाशित कर दिया जायगा। शाज्ञा है कि 
हमारा यह प्रयास छात्र-बर्ग के लिए विशेष उपयोगी प्रमारितत होगा। 
हम उन प्रन्थ-लेखकों के भ्रत्यन्त अ्रभारी है जिनके ग्रन्थों के सम्यगध्ययन 
तथा मनन के उपरान्त हम इस “सिद्धान्तालोंचन' को प्रस्तुत करने में 
समर्थ हुए है । कृतज्ञता-प्रकाशनार्थ हम उनका हादिक धन्यवाद करते हु । 
इस आलोचन' के प्रकाशन का भार ओरिएण्टल ब॒क डिपो ने श्रपने कम्धों 
पर लेकर हमें विशेष श्रनुगृहीत किया । इस श्रनग्रह के लिए हम उनका 
श्राभार स्वीकार करते हे । 
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समालोचना 


किसी भी साहित्य की सृष्टि में समालोचना का अत्यधिक महत्त्वपूर्ण 
योग होता है। यह साहित्य के विकास में सहायक होने के साथ-साथ 
उसकी गति-विधि का नियन्त्रण करके उसे उदात्तता-समन्वित करती है। 
समालोचना भावनात्मक साहित्य है और यह अपने प्रकृत रूप में रचनात्मक 
साहित्य की पूरक कही जा सकती है। रचनात्मक साहित्य के मूल्याकन 
किवा रसास्वादन के लिए समालोचना का ही श्राश्रय लेना पड़ता है । इस 
कारण अधुना साहित्य के भ्रन्यान्‍्य रूपों के विकास के साथ-साथ समा- 
लोचना रूप भी पर्याप्त वृद्धि करता दुष्टिंगोचर होता है। 


समालोचना की परिभाषा 


समालोचना शब्द अंग्रेजी के क्रिटिसिज़्म (टप्रंमंलंआआ) शब्द का 
पर्याय है । समालोचना की परिभाषा को सुष्ठरीत्या समभने के लिए हमें 
सर्वप्रथम इसके व्यूत्पत्तिलम्य श्रर्थ पर दृष्टिपात करना होगा। समा- 
लोचना शब्द संस्कृत की लोचू धातु से बना है, जिसका श्रर्थ है देखना । 
सम्‌ और भरा ये दोनों उपसर्ग हैे। सम्‌ उपसर्ग का भ्र्थ है सम्पक्‌ रूप 
से श्र्थात्‌ भलीभाँति और भरा उपसर्भ समन्‍्तात्‌ अर्थात्‌ चारों तरफ से” 
के अर्थ में प्रयुक्त हुआ है । इस प्रकार सम्‌ +- भ्रा +- &/लोचु से जो समा- 
लोचना शब्द निर्मित हुप्रा है उसका श्रर्थ हुमा मलीभाँति चारों शोर 
से देखना । लेकिन व्यवहार में समालोचना का श्रर्थ किसी कृति 
का सम्यक्‌ दोन ही लिया जाता है। किसी कृति का सम्यक प्रनु- 
शीलन, श्रध्ययत, लेखक के व््य विषय से परिचय, उसकी मूल भाव 
नाश्रों का अनुसन्धान करना, रसास्वादन करके तदतन्तर उसके प्रभाव का 
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उल्लेख करना उस कृति का सम्यक दर्शन कहलाता है । किसी साहित्यिक 
रचना के सब अंशो पर दृष्टि डालना, उसके ग्रुण-दोषो का भलीभाति 
विश्लेषण करना, स्वयं उसका आनन्द लेकर दूसरों को भी उसकी व्याख्या 
करके झ्रानन्दमग्न कर देना, दोषों का विवेचन करके भावी रचनाओ मे 
उन दोषो की सम्भावना को दूर कर देना--ये सब कार्य रचना के सम्यक्‌ 
दर्शन के ही अन्तर्गत आ जाते हैं। अत. रचनात्मक साहित्य की व्याख्या, 
ग्रुरा-दोष-विवेचन, विषय-प्रतिपादन शैली तथा उसके प्रसार के श्राधार पर 
मूल्यांकन को समालोचना कहा जाएगा । इस परिभाषा के श्रन्त्गंत वह 
सारा विवेचन आ जाएगा जो मूल साहित्य के उपलक्ष्य में किया जाता 
है--चाहे वह विश्लेषणात्मक हो, चाहे व्याख्यात्मक हो, चाहे मूल्याकन 
स्वरूप हो या इन तीनों का सम्मिलित रूप हो । 

प्रस्तुत प्रसंग में यह बात विशेषतया ध्यान देने योग्य है कि समा- 
लोचना के अन्तर्गत गुण और दोष दोनो का समान रूप से विवेचन होता 
है। कई व्यक्तियों द्वारा समालोचना से केवल एक पक्ष--दोष-दर्श न--- 
का ही ग्रहण कर लिया जाता है। यह नितान्‍्त भ्रान्त स्थिति है । समा- 
लोचना का यह अत्यन्त सकुचित--न केवल संकुचित अभ्रपितु दृषित--- 
अर्थ है। कदाचित्‌ इसी दोष के निराकरण के लिए श्रंग्रेजी में कई बार 
क्रिठिसिज्म ((780957) के स्थान पर क्रिटिकल एप्रीसिएशन (८०१00 
27077००8007--प्मालोचनात्मक प्रशंसा ) शब्दावली का प्रयोग कर दिया 
जाता है। 'एप्रीसिएशन' दब्द में गुरा-दर्शन की भावना विशेषतया निहित है। 

समालोचना शब्द के लिए पर्याय रूप में कुछ श्रन्य शब्दों का भी 
व्यवहार होता है, यथा श्रालोचना, समीक्षा, विवेचना, मीमांसा, श्रनुशीलन 
आदि । इन शब्दों में आलोचना और समीक्षा शब्द व्युत्पत्ति की दृष्टि से 
समालोचना शब्द से लगभग मिलते-जुलते हे । आलोचना शब्द के मूल में 
लोचू धातु तो वही है, केवल सम्‌ उपसर्ग का अभाव है । समीक्षा दब्द में 
सम्‌ उपसर्ग वही है, केवल लोचु धातु के स्थान पर ईक्ष्‌ धातु है जिसका 
अर्थ भी वही देखना' ही है। 
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अंग्रेज़ी में क्रेटिसिज़्म से मिलती-जुलती एक और वस्तु है--रिव्यू 
(२८ए०ए) । रिव्यू और क्रिटिसिज्म में पर्याप्त भेद है। रिव्यू किसी 
पुस्तक का परिचय मात्र होता है, जिसका क्षेत्र पत्र-पत्रिकाएँ ही है । वह 
परिचय अधिकतर विषय-वर्णन तक ही सीमित रहता है। उसमे ग्रन्थ की 
सागोपाग विवेचना नही होती । रिव्यू का लक्ष्य पाठक को केवल इतनी 
ही बात से अ्रवगत कराना होता है कि विचाराधीन पुस्तक में किस-किस 
विषय का निर्वाह हुआ है । हिन्दी में, किसी अन्य शब्द के अभाव में, रिव्यू 
दब्द के लिए समीक्षा शब्द से ही काम चला लिया जाता है। प्राय: पत्र- 
पत्रिकाओं में 'पुस्तक-समीक्षा' सज्ञक कालम रहते है । 


समालोचना का कार्य वा उद्द ध्य 


कार्ये-्युत्पत्तिलम्य भ्र्थ वा उल्लिखित परिभाषा के आधार पर 
समालोचना के दो कार्य ठहरते ह--साहित्यिक रचना की व्याख्या करना 
श्रथवा कृति को उत्कृष्टता या हीनता के विषय में निर्णय देना । व्यार्या किसी 
कृति के अध्ययन में, विवेचन में सहायता देती है और पाठक को उस कृति 
के रसास्वादन के योग्य बना देती है । यही रसास्वादन उस कृति के मूल्य- 
निर्धारण में उपयोगी सिद्ध होता है। यदि रचना पाठक के हृदय को लुभा 
लेती है तो वह उसके लिए बहुमूल्य हो जाती है, श्रन्यथा वह उसकी उपेक्षा 
करने लगता है श्रर्थात्‌ तब उसकी दृष्टि मे उस रचना का मूल्य कम हो 
जाता है। इस प्रकार समालोचना व्याख्या के माध्यम से रचना का मूल्य 
स्थापित कर देती है । कई विवेचक इस मृल्य-निर्धारण के आधार पर ही 
समालोचना का केवल एक कार्य 'निर्णाय” प्रतिपादित करते हें। उनकी 
दृष्टि में समालोचना का वास्तविक श्रर्थ निर्णय देना ही हे । 

उद्देश्य---समालोचना अपने इन दोनों कार्यों के माध्यम से उत्तम 
साहित्य की सृष्टि में उपयोगी प्रवृत्तियों का परिचय करा देती है। बह 
उन प्रवृत्तियों की ओर भी सकेत कर देती है जो साहित्य के उचित 
विकास में बाधक हो सकती हे । उपयोगी और प्रनुपयोगी प्रवत्तियों से 
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परिचय प्राप्त करके साहित्य-ख्रष्टा अपनी रचनाओ्रों को उचित दिशा की 
श्रोर प्रवृत्त करने में समर्थ हो जाते है । फलतः साहित्य एक निश्चित मार्ग 
पर गतिशील होने लगता है, उसकी गति-विधि का नियमन होने लगता 
है । साहित्य की समृचित प्रगति के लिए यह नियमन भत्यन्त लाभप्रद सिद्ध 
होता है। समालोचना का यही प्रमुख उद्देश्य है कि वह साहित्य की दिशा 
को अपने नियन्त्रण में रखे शर उसके स्वस्थ विकास में सहायक हो । 
प्रब यह प्रश्न है कि समालोचक यह काये केवल बूद्धि-वृत्ति पश्र्थात्‌ 
तर्क के सहारे सम्पन्त करता है या इसमें हृदय-वृत्ति श्रर्थात्‌ भाव से भी 
काम लेता है। व्यापक रूप से देखा जाय तो इसमें दोनों वृत्तियों श्रर्थात्‌ 
तर्क और भाव का समुचित योग रहता है। दोनों एक दूसरे की सहायक 
होकर शआ्ाती है । प्रकृत कार्य में इन दोनो वृत्तियो का सामजस्य हो जाता है 
और दोनों एक दूसरे की प्रक बन जाती हैं। निणय का कार्य बिना बुद्धि-वृत्ति 
के सम्भव नही और व्याख्या या विश्लेषण अनुभूति एवं हृदय-वृत्ति के बिना 
अधूरी रह सकती है। जब तक समालोचना के दो कार्य व्याख्या श्रोर निर्णय 
स्वीकार किये जाएँगे तब तक इन दोनों वृत्तियों से उपयोग लेता परमावश्यक 
समभा जाता रहेगा। ये दोनों कार्य भी परस्पर श्रन्योन्याश्रयी भाव से ही 
रहते है । ऐसी समीक्षा, जो विशुद्ध रूप में निर्णयात्मक या व्यास्यात्मक कही 
, जा सके, केवल कल्पता की वस्तु है। समालोचक मूल रचना की व्याख्या 
' करने के उपरान्त ही उसके मूल्य के सम्बन्ध में श्रपता कोई निर्णय घोषित 
कर सकता है। व्याख्या के बिना जो निर्णय किया जाएगा उसका भ्रपना 
ही विशेष महत्त्व नही रहेगा। इस बात की पुष्टि में पाश्चात्य विद्वान मोल्टन 
(१(०४६०॥) की उक्ति विशेष उल्लेखनीय है। उन्होने श्रपती पुस्तक 
“ुृप्र७ 70067 5007 ० /७धांप्रा०' में लिखा है---.*॥॥ ॥6 
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6००॑5॥३ ० 7/७००7०८३७४07.” पर्थात्‌ स्वय निर्णशयात्मक समालोचना 
के समुचित निर्वाह के लिए भी यह नितानत आवश्यक है कि व्याख्यात्मक 
समालोचना सदा उसकी पूर्वगामिनी बनी रहे, क्योकि यदि निर्णयात्मक , 
समीक्षा से पूर्व ज़्याख्यात्मक समीक्षा न रहेगी तो उसका विशेष मूल्य न 
हो सकेगा । 

कहने का प्रभिप्राय यह है कि निर्णय सम्बन्धी कार्य के लिए समा- 
लोचक को साहित्यिक रचना की व्याख्या करनी होगी और इसके लिए 
वह श्रपनी हृदय-वृत्ति, संफल्पात्मक अनुभूति एवं भावन-व्यापार से पूर्ण 
सहयोग लेगा । इस प्रकार जब वह किसी रचना की व्याख्या कर लेगा 
तो इस विशद व्याख्या का स्वाभाविक परिणाम यही होगा कि वह उस्र' 
रचना के प्रति एक विशेष धारणा बनाने के योग्य हो जाएगा । यही 
धारणा निर्णाय का रूप धारण कर लेती है । इस धारणा को सुब्यवस्थित 
एवं साकार रूप देने के लिए समालोचक भ्रपनी बुद्धि श्रर्थात्‌ तकंणा शब्ति 
की सहायता लेता है। इस प्रकार समालोचना के दोनों कार्य सम्भव हो 
जाते है । इन दोनों कार्यों के किये बिना समालोचना अपने उद्देश्य में 
सफल नही हो सकती है। ये दोनो कार्य करके ही वह साहित्यिक गति- 
विधि का नियन्त्रण कर सकती है । 

जब समालोचक आलोच्य रचनाशओ्ो की कुछ प्रवृत्तियों की, धारणाश्रो 
की तथा मान्यताओं की विशद व्याख्या करके प्रशसा कर देता है तो वे 
प्रवृत्तियाँ तथा मान्यताएं अन्य साहित्यिको के लिए प्रनुकरणीय बन जाती 
है । इस प्रकार समालोचना साहित्यिक गतिविधि के नियन्त्रण सम्बन्धी 
अपने उद्देश्य को पूरा कर लेती है। विभिन्‍न श्रालोचकों की निन्‍्दा-स्तुति 
के आ्राधार पर साहित्य के श्रादर्श रूप निर्मित होने लगते है । कबि-मस्तिप्क 
में भी इनकी प्रतिष्ठा होने लगती है। सामानन्‍्यत. कवि के मस्तिप्क में 
सूजन के पूर्व ही काव्य के उद्देश्य एव स्वरूप के सम्बन्ध में एक स्पष्ट 
अथवा श्रस्पष्ट धारणा रहती है। यही घारणा उसके सुजन-कार्य पर 
नियन्त्रण रखती है। इस धारणा की स्थापना में युग की समालोचना का 
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विशेष हाथ रहता है | टी, एस. इलियट साहित्य-सुजन के अन्तस्तल में 
प्रवाहित साहित्य सम्बन्धी धारणा को प्रेरक शक्ति के रूप में मानते हैं । 
यही कारण है कि समालोचना द्वारा निरमित साहित्यिक धारणाश्रों का 
युग की रचनाओं पर नियन्त्रण स्वीकार करने में कोई आ्रापत्ति नही हो 
सकती । 

अंग्रेजी साहित्य के प्रसिद्ध समालोचक हडसन (प्र०0507॥) ने भी 
समालोचना के इस उद्देश्य का उद्घाटन किया है। उनका कथन है कि 
समीक्षा साहित्य के अन्तस्तल में प्रवाहित होकर ही प्रेरणा नहीं देती 
अपितु व्यक्त रूप में भी उसका स्वरूप निर्धारित करती है । उसके श्रव्यक्त 
महत्व को व्यक्त करके साहित्य को सर्वाज्भीण विकास का भ्रवसर श्ौर 
प्रेरणा प्रदान करती है । समालोचना उच्च साहित्यिक धारणा की स्थापना 
कर देती है । यही उच्च धारणा उच्च साहित्य को जन्म देती है। 

हिन्दी का आधुनिक साहित्य समालोचना द्वारा प्रतिष्ठापित साहि- 
त्यिक मान्यताओं के अनुरूप ही निर्मित हुआ है। महावीरप्रसाद द्विवेदी, 
रामचन्द्र शुक्ल तथा प्रेमचन्द का युग नीतिवादी है, उपयोगितावादी है । 
इसीलिए इस यग का साहित्य भी नीति को साथ लेकर चला है । प्रसाद 
युग का समालोचक कलावाद को अ्रपनाकर चला है, श्रतः इस काल 
का साहित्य भी सोौन्दर्यानुभूति या सौष्ठववाद का साधक रहा है। नव्य- 
तम युग में दो मान्यताश्ों का समीक्षा-क्षेत्र में प्रभाव है। ये मान्यताएँ मार्क्स- 
वादी तथा फ्रायडवादी नाम से प्रसिद्ध हैं । इन दोनों साहित्यिक धा रशाप्रों 
के अनुरूप ही नव्यतम युग में अ्रन्तर्वादी और प्रगतिवादी साहित्य का 
निर्माण हो रहा है । प्रतः यह स्पष्ट है कि समालोचना साहित्य की दिशा 
का निर्देशन कर सकती है, उसमें उदात्त प्रवृत्तियों का प्रसार कर सकती 
है, अनुपयोगी प्रवृत्तियों के प्रसार के रोक-थाम में भी वह सक्षम है । यदि 
कोई समालोचना अपने इस उद्देश्य की पूर्ति नही कर पाती तो वह समा- 
लोचना नाम से अभिहित भी नहीं की जा सकती । 
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समालोचना की उपयोगिता 
समालोचना की उपयोगिता के विषय में आक्षेप 


समालोचना के उद्देश्य को स्पष्ट करते हुए प्रकट किया जा चुका है 
कि समालोचना साहित्य की गति-विधि का नियमन करने में समर्थ है । 
समालोचना के इस सामथ्यं को दोष मानते हुए कई विचारक समालोचना 
को साहित्य के समुचित एवं स्वच्छन्द विकास में बाधक समभते हैं । ऐसे 
विचारक सबसे पहली युक्ति यह उपस्थित करते हे कि साहित्य और समा- 
लोच ना दोनो में परस्पर मौलिक प्रन्तर है। इन दोनों के मूल में प्रेरक 
रूप से भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार की श्रन्तव्‌ त्तियाँ कार्य करती हैं, प्रर्थात्‌ साहित्य 
के लिए श्रन्तस्तल के सृजन-व्यापार की, रचना-कौशल की. श्रपेक्षा रहती 
है और समालोचना के लिए भावन-व्यापार की । साहित्य की सुष्टि 
सुजनात्मक प्रतिभा पर निर्भर रहती है जब कि समालोचना की उत्पत्ति 
एक भिन्‍त प्रकार की प्रतिभा से होती है जिसे मावात्मक प्रतिभा की संज्ञा 
दी जा सकती है । एक का कार्य है निर्माण करना और दूसरी का उसकी 
परीक्षा करना। अपने इस कथन का समर्थन करने के लिए वे यह भी 
तक उपस्थित करते है कि जिस काल में समीक्षा का अधिक सृजन होता 
है उस काल की कविता उच्च कोटि की नहीं होती । इन लोगों का मत 
है कि जब सुजनात्मक दक्ति का अ्रभाव होता है तभी समीक्षा का भी 
विकास होने लगता है। इस मत की पृष्टि के लिए वे हिन्दी साहित्य के 
रीतिकाल और श्राधुनिककाल' को उदाहरणस्वरूप प्रस्तुत करते ह । 

इसी उपलक्ष्य में एक श्राक्षेप यह प्रस्तुत किया जाता है कि व्याख्या- 
त्मक और समीक्षात्मक साहित्य के विस्तृत सृजन से मूल साहित्य की भोर 
से हमारा ध्यान हट जाता है। उसकी उपेक्षा होने लगती है । फलस्वरूप , 
समीक्षा मूल साहित्य के साक्षात्‌ रसास्वादन से हमें विमुख कर देती है। 
इतना ही नही, वह हमें मूल साहित्य के सृजन की प्र रणा न देकर समीक्षा- 
लेखन की ओर ही प्रवृत्त करती है । यही कारण है कि आज मूल पुस्तकों 
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के सम्बन्ध में पुस्तकों पर पुस्तकें नित्यप्रति प्रकाशित होती जा रही 
हे। इनका अनुदिन इतना बड़ा अ्रम्वार लग रहा है कि हमारा 
ध्यान मूल पुस्तकों पर से हटकर इनकी ओर ही लग रहा है। व्याख्या- 
त्मक श्र समीक्षात्मक रचनाओ्रों का भ्रपार विस्तार इसी प्रकार के रचना- 
कारों की श्रेणी को तीत्रता से वृद्धिगत कर रहा है| बात यहाँ तक बढी 
है कि अधूना मूल साहित्य की झ्रालोचनाग्रो की तो बात दूर रही, स्वयं 
उनकी भी भ्रालोचना की जा रही है। “समीक्षा की समीक्षा” जैसी पुस्तकों 
का भी प्रणयन होने लगा है। मूल साहित्य द्वारा प्रतिपादित जीबन की 
व्याख्या पर भी नई-से-नई व्याख्या प्रस्तुत की जा रही है। इस प्रकार 


; मूल साहित्य का ज्ञान दुसरे या तीसरे व्यक्ति की लेखनी से प्राप्त हो रहा 


है । मूल लेखक के साथ हमारा सीधा सम्बन्ध नहीं रहा । श्रालोचक ही 
मध्यस्थ रूप से बीच में उपस्थित हो रहा है। मूल साहित्य मानो समा- 


लोचना-कृतियों के नीचे दब-सा रहा है । 


झ्राक्षेपों का उत्तर और विरोध-परिहार 


समालोचना ओर सृजनात्मक साहित्य के पारस्परिक विरोध का 
सिद्धान्त मानने वाले प्रायः अपना ध्यान समालोचना के संकुचित रूप पर 
ही केन्द्रित करते हें । कभी-कभी केवल दोष-दर्शन के लिए लिखी गई 
पुस्तकें भी श्रालोचना के नाम से अभिहित होने लगती है । निस्सन्देह 
ऐसी रचनाएं साहित्यिक विकास में बाधक हो सकती हूँ। परन्तु ऐसी दुषित 
समालोचना के ही आधार पर सारे: समीक्षा-शास्त्र को साहित्य-विकास में 
बाधक नहीं समझा जा सकता । | 

यह भी ठीक है कि मूल साहित्य व्याख्यात्मक रचनाश्रों के नीचे दब 
सा रहा है परन्तु इसी कारण समालोचना की उपयोगिता का निराकरण 


. नही किया जा सकता । इसका अपना उचित स्थान और उपयोग निविवबाद 
है। केवल इसी कारण हम इसकी उपेक्ष। नहीं कर सकते । 


3 श्री प्रभाकर साचवे कृत 
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प्रतिभा के स्वरूप की भिन्‍नता के आधार पर भी पारस्परिक विरोध 
के सामान्य सिद्धान्त की स्थापना नही की जा सकती । मुख्यतया समालो- 
चना को साहित्य के अ्रध्ययन का साधन माना जाता है, प्रतएव यह कहा 
जा सकता है कि साहित्य के लिए सृजन-व्यापार की श्रावश्यकता है और 
समीक्षा के लिए अन्त.करण के भावन-व्यापार की इसी आधार पर इन 
दोनों की परस्पर भिन्‍नता भी प्रतिपादित की जा सकती है। साधन रूप 
मानने से समीक्षा साध्य रूप साहित्य से भिन्‍न हो ही जाती है परन्तु 
समीक्षा केवल साधन ही नही है, यह स्वयं भी साहित्य का एक विशिष्ट 
रूप मानी जा सकती है। 

समालोचना भी साहित्य है क्योंकि इसमें भी साहित्य की भाँति विषय 
और विषयी दोनों का अस्तित्व रहता है| व्याख्या करते हुए विषय का, 
वस्तु का ग्रहण हो जाता है और निर्णय करते हुए विषयी का, समालोचक 
के निजत्व का, व्यक्तित्व का समावेश होने लगता है | विश्लेषण तो वस्तु 
का ही होता है परन्तु समष्टि रूप से कृति के मूल्याकन मे समालोचक को 
अपने व्यक्तित्व का प्रभाव स्वीकार करना अनिवाय हो जाता है। इस 
कार्य में व्यक्तित्व उभरने लगता है। यदि समालोचना के व्याख्या और निर्णय 
ये दो क्रायं मान लिए जाएँ तो विषय-विषयी के सम्मिश्रण के बिना ये कार्य 
सम्पन्न नही हो सकते । 

समालोचना में वस्तु या विषय की सत्ता तो प्रत्येक व्यक्ति स्वीकार करता 
है । विषयी के अस्तित्व के सम्बन्ध में विवाद अवश्य है। समालोचना को 
साहित्य का एक रूपविशेष स्वीकार करने वाले इसमें विषयी का अस्तित्व 
स्वीकार करते है और यह कहते है कि जब साहित्य में व्यक्ति की प्रधा- 
नता रहती है तब उसकी समीक्षा में भी वेयक्तिकता का तत्व प्रधानतया 
विद्यमान मानना पड़ेगा। उसमें व्याख्या और निर्णय समालोचक के व्यक्तित्व 
से परिचालित होते हे । विषयी के अस्तित्व के कारण ही समालोचना को 
साहित्य के अन्तर्गत लिया जा सकता है; श्रन्यथा इसे साहित्य के क्षेत्र से 
बाहर स्वीकार करना पड़ेगा श्राज जो समालोचना-साहित्य शब्द प्रयोग 
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में आ रहा है वही इस बात का यथेष्ट प्रमाण है कि समालोचना में लेखक 
का अपनापन विद्यमान रहता है। 

इसके अतिरिक्त रचनाकार के प्रायः सभी गुणा समालोचक में भी 
होने आवश्यक है । कवि की भाँति समालोचक को भी मानसिक रूप से 
सजग एवं स्वेदनशील होना चाहिए, श्रर्थात्‌ उसे कुशाग्रबृद्धि वाला, सब 
प्रकार के प्रभावों को शीघ्र अनुभव करने वाला और सारतत्त्व को दुढता 
से ग्रहण करने में सशक्त होना चाहिए। उसे द्रष्टा, उपभोक्ता, स्रष्टा 
होना चाहिए । उसे प्रनिवायें रूप से इस योग्य होना चाहिए कि वह वस्तुओ्रों 
को उनके यथार्थ स्वरूप में देखसके । कवि और समालोचक में किसी प्रकार 
का श्रन्तर स्पष्ट नही किया जा सकता। अतएव समीक्षा को भी स्वतन्त्र 
रूप से साहित्य स्वीकार किया जा सकता है । समालोचना भी एक प्रकार 
का सृजन ही है। सृजन न सही, पुनःसृजन तो है ही। अनुभूति की 
प्रेषणीयता के लिए, अपने भावों को पाठकों व श्रोताञ्रों तक पहुँचाने के 
लिए जिस प्रकार कवि सृजन करता है ठीक वैसे ही कवि-सृष्टि के भावक 
को भी भाव-प्रे षणीयता में सहायक होने के लिए भावन-व्यापार के साथ 
कुछ सृजनात्मक भी होना पड़ता है । 

किसी सीमा तक यह कहा जा सकता है कि समालोचक के लिए 
भावन-व्यापार की श्रपेक्षाकृत श्रधिक आ्रवश्यकता है। इसमें भी सन्‍्देह 
नही कि कारयित्री प्रतिभा और भावयित्री प्रतिभा में से कारयित्री प्रतिभा का 
महत्त्व भ्रपेक्षाइृत श्रधिक है, परन्तु इसी के आधार पर इन दोनों मे परस्पर 
विरोध की सम्भावना नहीं की जा सकती । इसी ग्राधार पर समालोचना 
को साहित्य से हेय भी प्रतिपादित नही किया जा सकता। दोनो का अपने- 
अपने क्षेत्र में स्वतस्त्र महत्त्व है। समालोचना रचनात्मक साहित्य के महत्त्व 
को बढाने में परम सहायक होने से कदापि हेय नहीं मानी जा सकती । 

प्रतिभाश्नों के आधार पर भी विरोध नहीं सिद्ध किया जा सकता 
क्योकि कवि और समालोचक दोनों को दोनों प्रकार की प्रतिभाश्रों की 
श्रावश्यकता रहती है। समीक्षा की प्रौढता के लिए जैसे सृजनात्मक प्रतिभा 
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अ्रपेक्षित है ठीक वेसे ही रचनाकार के लिए समीक्षा-शक्ति की आवश्यकता 
है। मेथ्यू आन ल्ड (४७६॥०ज़ 37700) की उक्ति इसी बात का सम- 
थेन करती है। वे कहते है "76 &छाब्ब्ा०्ा ०छी 8 परा0१67 ए०७ 
60 586 ० छएणाफए गापएा) पफ्ञा65 8 शाध्या एता6कओं ढरी07 26- 
700 707 28670 पशापई 968 & 007792/0ए९!फ५ 9007, 08776॥ 8॥0 
8007-766 वर्शिध्यं7.? प्रर्थात्‌ श्राधुनिक कवि की रचना यदि बहुमूल्य 
है तो उससे सकेत मिलता है कि उसके मूल में झालोचनात्मक दुष्टि का 
सहयोग प्रनिवायंतः विद्यमान है श्रन्यथा यह अपेक्षाकृत तुच्छ, निस्सार 
एवं क्षण॒स्थायी वृ॒था प्रयास-मात्र होगी | इसी प्रकार टी. एस. इलियट 
(7'.. 5. 5080) की यह उक्ति' कि “किसी उत्तम कविता और तत्कालीन 
उत्तम समीक्षा का परस्पर महत्त्वपूर्ण सम्बन्ध रहता है इसी बात का सम- 
थंन करती है कि सुजन से पूर्व कवि के मस्तिष्क में काव्य के उद्देश्य एवं 
स्वरूप के सम्बन्ध में एक स्पष्ट अ्रथवा अस्पष्ट धारणा श्रवश्य रहती है। 
ग्रत: प्रतिभाश्नरो के आधार पर दोनो में ग्रन्तर सिद्ध नही किया जा सकता । 

रचनात्मक साहित्य में जीवन की प्रत्यक्ष रूप से व्याख्या होती है और 
समीक्षा में इस काव्यगत जीवन की व्याख्या होती है---इस बात के आ्रधार 
पर भी कई लोग इन दोनो के श्रन्तर को प्रतिपादित करना चाहते हे। 
उनका कथन है कि काव्य यथार्थ जीवन से प्रेरणा ग्रहण करता है और 
समालोचना कांव्य से, श्रत इन दोनों में अश्रन्तर स्थापित हो जाता है । यदि 
गम्भीरता से विवेचना की जाए तो यह अन्तर भी यथार्थ नही है । जीवन 
की प्रत्यक्ष रूप से व्याख्या करने वाले काव्य में और काव्य की व्याख्या 
करने वाले समीक्षा-साहित्य में भेद मानना उचित' नहीं। काव्यगत जीवन- 
व्याख्या में कवि के व्यक्तित्व को मुख्य स्थान प्राप्त है । समीक्षा-साहित्य में 
भी यही व्यक्तित्व अ्रन्तनिहित रहता है। जब कोई झ्ालोचक लेखक की 
कृति की व्याख्या उसके विविध अंगों के साथ इस रूप में करता है कि 
मानो उसकी अपनी भअ्रभिव्यक्ति हो तो वह ठीक उसी प्रकार जीवन की 
व्याख्या करता है जिस प्रकार कवि या ताठककार करता है। यथार्थ 
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आलोचना भी अपना विषय और उत्तेजना जीवन से ही प्राप्त करती है 
और अपने ही रूप में मूल साहित्य की भाँति रचनात्मक कहला सकती है। 
अतः काव्य जीवन से प्रेरणा अ्रहण करता है और समीक्षा' काव्य से--यह 
अन्तर कृत्रिम है, अयथार्थ है। सच्ची समीक्षा भी जीवन से ही प्रेरणा 
लेती है। एक उत्तम पुस्तक ठीक उसी रूप में जीवित तत्त्व है जिस रूप 
में यथार्थ जीवन में कर्म तथा श्रनेक व्यवहार । यह पूर्णहप ण॒ स्पष्ट है कि 
आलोचना-साहित्य अपने मूल रूप में रचनात्मक साहित्य से भिन्‍न प्रकार 
का नही होता । 


आलोचना किस रूप में बाधक है ? 


आलोचना के सदुपयोग और दुरुपयोग का श्रन्तर समभना श्रत्यन्त 
आवश्यक है । हम श्रपने अनुभव से ही यह सुगमता से जान सकते हे कि 
कब शआ्आालोचना हमारे लिए बन्धनस्वरूप हो जाती है और कब हमारे 
लिए सहायकरूप होती है। यदि व्यापक दृष्टिकोण से इस पर विचार किया 
जाए तो आझालोचना उस समय बन्धनस्वरूप ठहरती है जब कि हम किसी 
लेखक के प्रति श्रन्य आ्रालोचक की उक्तियों से ही सन्तुष्ट हो जाते हैं भौर 
स्वयं उस लेखक की रचना का अ्रध्ययन नही करते । फिर भी यह धारणा 
बनाता ठीक नहीं कि समीक्षा सम्बन्धी पुस्तकें बिना किसी अ्रपवाद के 
निन्‍्दा के योग्य हे । 

हमें इस प्रदन पर व्यावहारिक दृष्टि से विचार करना पडेगा । साहित्य 
का क्षेत्र बड़ा विशाल है । नित्यप्रति इस क्षेत्र का विस्तार बढ़ता ही जाता 
है। भ्राज के संघर्षमय जीवन में यह सम्भव नही है कि हम सारे साहित्य 
का स्वयं श्रध्ययत-परिशीलन करके रसास्वादन कर सके। जीवन के 
संग्राम में जूभते हुए हमें इतना भ्रवकाश ही नहीं मिल पाता है। नाता- 
विध, परस्पर-विरोधी स्वार्थों के द्न्द्त के दबाव में पड़कर हम' श्नत्यन्त 
विवशता से संसार के नवीन साहित्य का रसास्वादन करने के लिए इन 
प्ालोचना-पुस्तकों की ओर लपकने लगते हे । विश्वविख्यात लेखकों की 
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सब रचनाओं का अ्रध्ययन करने के लिए न तो हमारे पास समय है और 
न घेयें । इस विशेष स्थिति में इन आलोचकों की कृतियों के माध्यम से 
ही रसास्वादन कर हमें सन्तुष्ट होना पड़ता है। पूर्णता की दृष्टि से यह 
नितान्त झ्रावश्यक है कि हमें ससार की सब पठनीय पुस्तकों का स्वयं 
अध्ययन करना चाहिए । परन्तु प्रश्न पूर्णता का नही है, प्रश्न तो यह है कि 
झ्राज के सघर्षमय जीवन की विकट परिस्थितियों में यह सम्भव भी है या 
नहीं । जब यह सम्भव नहीं तो उचित समाधान यही है कि हम' हंस-क्षी र- 
न्याय-वत्‌ सार-भाग को ही ग्रहरा करने का यत्न करें । समालोचक हमारे 
लिए स्वयं यत्न करके सार-भाग सचित कर देता है । हमें इतने से ही 
सत्तोष करके उससे लाभ उठाना चाहिए । 

किसी महालेखक की सब कृतिश्रों को भलीभॉति स्वयं पढना और 
उनसे लाभ उठाना कुछ असम्भव सा है। श्रतः श्रालोचना के रूप में उन 
पर लिखी पृस्तक को पढ़ने से हमें सुगमता से वह मधुर रस उपलब्ध हो 
जाता है जो उसकी रचनाओ्रों में बिख्वरा पड़ा होता है । श्रालोचक इस 
रस को हमारे लिए इकट्ठा करके हमारे सम्मुख मधुमक्षिका-न्याय से प्रस्तुत 
कर देता है| चाहे यह प्रयास कितना ही तुच्छ या सामान्य क्‍यों न हो 
परन्तु हमारे लिए यह बहुत काम का है । दूसरों के विचारों का समुचित 
उपयोग न करना हमारी क्ृतघ्नता तथा अ्रहमन्यता ही होगी । 

यह सत्य है कि व्याख्या या आलोचना सम्बन्धी पुस्तकों का पुर्णतः 
आश्रय लेने से यह हानि हो सकती है कि हम किसी पुस्तक के सम्बन्ध में 
झलोचक की धारणा को ही मानने के लिए विवश हो जाएँ। किसी 
महान्‌, योग्यता-सम्पन्न, प्रतिभाशाली श्रालोचक का पाठक की विचार- 
' शक्ति पर इतनी दूर तक प्रभाव पड़ सकता है कि वह उसके निर्णय को 
अन्तिम मान ले । हो सकता है कि पाठक मूल पुस्तक को उसी रूप में 
देखने लग जाए जिस रूप में श्रालोचक देखता है। परिणामस्वरूप जो 
बात आलोचक के ध्यान में नहीं भ्राती वही बात पाठक के भी ध्यान में 
नहीं आती । उसका अध्ययन उसी पद्धति पर चलता है जिस पर झ्ालो- 
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चक स्वयं चलता है । इस प्रकार वह श्रालोचक मूल विषय और पाठक 
के बीच में बाधकस्वरूप उपस्थित हो जाता है। पाठक को आगे सरकाने 
कीं बजाय वह उसके चिन्तन के मार्ग को ही रुद्ध कर देता है। मूल' लेखक 
के साथ सीधा सम्बन्ध रुक जाता है और उसकी कृति के क्षेत्र में उसका 
स्वच्छन्द-प्रसार स्वंथा ग्रसम्भव बना दिया जाता है। 

इस दोष के रहते भी आलोचना की उपेक्षा नही की जा सकती । 
आलोचक की सचित निधि को स्वीकार न करने का तो यह प्रर्थ होगा कि 
हम अपने से बढकर किसी को योग्य नहीं समझते और श्रपने से अधिक 
योग्य एवं व्युत्पन्त व्यक्तित के गम्भीर चिन्तन व अनुभवों से लाभ उठाने 
को उद्यत नही है । जिस प्रकार कवि इस विस्तृत ब्रह्माण्ड से, जीवन के 
विविध क्षेत्रों से ज्ञान-राशि सचित करके अपनी रचना के माध्यम से हमें 
प्रदान करने का उपक्रम करता है ठीक उसी प्रकार समालोचक भी साहि- 
त्यिक की रचना से ज्ञान उपाजित करके हमें उसका भागी बना देता 
है। उत्तम ग्रुणो से युक्त सच्चे समालोचक के सम्बन्ध में यह धारणा 
बनाना कि वह किसी उत्तम कृति को हमसे अधिक नहीं समझ सकता, 
हमारा वृया अभिमान ही है । यह सोचना भी हमारी कृतघ्नता एवं मू्खेता 
की पराकाष्ठा होगी कि उसकी सहायता से हम उसमें में शक्ति और 
सौन्दर्य सम्बन्धी विशेषताओं का उद्घाटन नहीं कर सकेंगे । हो सकता 
है कि हम उसकी सहायता के बिना इन विशेषताशो से अनभिज्ञ ही रह 
जाएँ । 


समालोचक के गुण 


प्रत्येक व्यक्ति श्रालोचक नही बन सकता। झालोचक बनने के लिए कति- 
पय गुरों की श्रपेक्षा होती है। सच्चे समालोचक का पहला ग्रुण उसकी विद्वत्ता 
माना जा सकता है। सच्चा समालोचक वही है जो अपने आ्ालोच्य विषय 
सम्बन्धी ज्ञान से सवंथा सम्पन्न हो | जिसे विषय के विस्तार का, उसकी 
गहनता का हमारी श्रपेक्षा अधिक परिचय हो । जिसने अ्रपनी विद्या के 


काभरककि 


समालोचना श्प्र 


बल पर विशेष अन्तद्‌ षिट, पारदर्शन एवं विपय-ग्रहरा की भरपूर शक्ति 
संचित कर ली हो वही समालोचक बनने का वास्तविक भ्रध्िकारी है । उसे 
काव्य-शास्त्र पर पूर्ण अधिकार प्राप्त होना श्रपेक्षित है । काव्य-परम्पराश्रो 
से भी उसे परिचय प्राप्त कर लेना पडता है । लोक-व्यवहार मे निष्णात, 
गहुश्रुत समालोचक ही काव्य के मर्म को जानने में समर्थ हो सकता है। 

दूसरा गुण जो समालोचक के लिए झ्रावश्यक समझा जाता है, वह है 
सकता है । पण्डित्य के रहते भी हृदयहीन समालोचक कवि को भाव-भूमि 
का स्पर्श नही कर पाता । साहित्य में भावों की प्रधानता रहती है । भावों के 
प्रसार को, उनकी गतिशीलता को भावज्ञ व्यक्ति ही जान सकता है । यह 
सहृदयता अपने तक ही सीमित नही रहनी चाहिए अपितु रचनाकार के 
प्रति भी होनी चाहिए ताकि बुथा दोप-दर्शन में उसकी प्रवृत्ति न हो। लेखक 
के प्रति श्रद्धा-भावना रखने से उसके दुष्टिकोश को समभने में सुगमता 
होती है। केवल दोष-दर्शत से समालोचक का उद्देश्य पूर्ण नही हो सकता । 
ग्ुराज्ञता सहृदयता का प्रथम लक्षण है । यही ग्रुणज्ञता समालोचक को 
रचनाकार के ध्येय को परखने में सक्षम बना देती है। यही उसे सम्पूर्ण 
काव्य के गम्भीर अध्ययन की प्रेरणा प्रदान करती है। गम्भीर अध्ययन 
के कारण ही किसी समालोचक के निर्णयों मे गम्भीरता का भुण दुष्टि- 
गोचर हो सकता है । 

तीसरा गुण है निष्पक्षता । समालोचक व्यक्तिगत, जातिगत श्रथवा 
देशगत रागद्वेष की भावनाओं से रहित होकर ही किसी रचना का वास्त- 
विक मूल्य श्रॉक सकता है। राग-ढेप भनुष्य की विवेक-शक्ति को भन्द 
कर देते है । इनके कारण समालोचक की दृष्टि धुधली पड़ जाती है। 
ध्‌, घले वातावरण में वह रचता की गहराई में पड़े हुए विचार-रत्नों का सम्रह 
नही कर पाता । वह उस मधुर रस से वंचित रहता है जो रचनाकार की 
सृष्टि में सर्वत्र परिव्याप्त रहता है। पक्षपातयुक्त श्रालोचना श्रालोचना 
नहीं कही जा सकती । 
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समालोचना का कारये बड़ा दुष्कर है। इसके लिऐ स्वाभाविक प्रतिभा 
की भी नितान्त झ्रावश्यकता रहती है। अपनी रचना में समालोचक इस 
प्रतिभा के बिना प्रभावोत्पादकता उत्पन्न नही कर सकता। इसके अ्रतिरिक्त 
समालोचक में तकंणा शक्ति भी अपेक्षित है। विचारों की सुनिदिचितता, 
क्रमबद्धता, सुस्पष्टता लाने में उसे इसी शक्ति से सहायता मिलती है। 
असम्बद्ध, असंगत भ्रालोचना उसके निर्णयों को प्रविश्वसनीय बना डालती 
है। उल्लिखित गुणों के श्रतिरिक्त समालोचक को उदार होना चाहिए । 
इतने उदात्त ग्रुणों वाले समालोचक जब इस क्षेत्र में विचरते दृष्टिगोचर 
होंगे तब साहित्य के इस रूप का महत्त्व दुगना बढ जाएगा। तब समालोचना 
साहित्य के स्तर को समुन्नत बनाने योग्य, उसका नियन्त्रण करने वाली, 
पथ-प्रदर्शन करने वाली समभी जाएगी। 


समालोचक के उपकार 


प्रायः समालोचक हमें किसी मूल रचना के विषय में सर्वेथा नया दृष्टि- 
बिन्दु प्रदान करता है । वह हमारे अपने प्रभावों को एक निश्चित स्वरूप 
प्रदान करने में सहायता भी कर सकता है। हमारे अपने प्रभाव धुधले, 
अस्पष्ट और अनिश्चित रूप में रहने के कारण विशेष लाभदायक नहीं 
हो सकते । समालोचक उन्हें उज्ज्वल, स्पष्ट तथा निश्चित रूप में लाकर 
व्यवहा रोपयोगी बना देता है। कभी-कभी झ्रालोचक पथ-प्रदर्शक का कार्य 
भी करता है, वह मित्र की भाँति सहायक हो सकता है। हमारी श्राँखों 
के सामने वह नई भाव भूमि लाकर उपस्थित कर सकता है जिसके दर्शन 
से हम अपने भाव-जगत्‌ को अ्रधिक व्यापक एवं समृद्ध कर सकते हैं। 
कई बार ऐसा होता है कि हम किसी परिचित वस्तु को सामान्य दृष्टि से 
देखते हें और उसके अन्तस्तल में विराजमान विशेषता से वंचित रह जाते 
है । समालोचक उस परिचित वस्तु के उपेक्षित अंश पर हमारा ध्यात ले 
जाता है और हमें मूल रचना के आस्वादन की पूर्ण क्षमता प्रदान कर देता 
है। वह हमें मूल रचना को पुनः श्रध्ययन करने की शिक्षा देता है ताकि 
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हम पहले की श्रपेक्षा श्रधिक चतुराई से, गम्भी रता से उसे पढ सकें । समा- 
लोचक हमें उत्तेजित भी करता है। जब वह हमारे अपने निर्णयों के विप- 
रीत प्रबल विचार उपस्थित करता है और हमारी धारणाश्रो की तीज 
आलोचना करता है तब वह प्रकारान्तर से हमारी सहायता करता है। 
अपनी धारणा के विपरीत श्रालोचक की सम्मति को पढ़कर हमारी कल्पना 
उत्तेजित हो उठती है। हम विशिष्ट चिन्तन के लिए अग्रसर होने लगते 
हैं । ऐमसेन के इस कथन में पर्याप्त सत्यता है कि आलोचक हमें शिक्षा 
नही देता अपितु हमें उत्तेजित करता है। यदि हम उसकी श्रालोचना को 
ठीक उसी प्रकार पूर्ण सावधानता से पढे जैसे हम मूल रचना को पढते 
है तो चाहे हमारी धारणा उसके साथ मिलती हो या न मिलती हो, हमें 
लाभ अवश्य होगा । 


समालोचक का विकुत रूप 


जब समालोचक किसी निश्चित सिद्धान्त या वाद को अपनाकर 
समालोचना के क्षेत्र में प्रविष्ट होता है श्र अपने ही दृष्टिकोण के अनु- 
रूप साहित्यिक रचनाओ्रो का विश्लेषण करने लगता है तब वह अपने कर्तेंब्य 
से च्यूत हो जाता है। किसी वादविशेष के आधार पर किसी रचना की 
व्याख्या करने से उस पर कृत्रिमता का रग चढने लगता है । इसी प्रकार 
जब समालोचक किसी विचारधारा को केवल लिखने के लिए ही श्रपना 
लेता है और उस विचारधारा के प्रति उमप्तके श्रतःकरण में दढ़ श्रास्था 
नही होती तो उस स्थिति में भी उसकी आलोचना में सुनिद्चितता का 
दर्शन नही हो पाता । विचारों की अ्परिपक्वता भी उसकी रचना को 
दृषित कर देती है। ऐसे अ्रपरिपक्व और सिद्धान्त-प्रिय समालोचकों द्वारा 
लिखी गईं झ्ालोचना साहित्य को प्रेरणा नही देती । समीक्षा के इस रूप 
में मूल प्रन्थो के अध्ययन का भी प्रोत्साहन नही मिलता। समीक्षा का यह 
स्वस्थ रूप होता है और यह साहित्य के सृजन और अध्ययन दोनों में 
बाधक होता है। श्रीमती शची रोनी ग़रुर्ट ने अपने हिन्दी के झालोचक' 
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नामक ग्रन्थ में इसी तथ्य की श्रोर सकेत किया है। जब समालो चना के क्षेत्र 
में वादविद्ेष पर आग्रह होने लगता है तब वह साहित्य की प्रगति में, उसके 
स्वस्थ विकास में बाधक बन जाती है। उस समय समालोचक का दृष्टि- 
कोण सकुचित हो जाता है। उसके चिन्तन में निष्पक्षता का श्रभाव हो 
जाता है श्लौर वह एकार्गी दृष्टिकोश को लेक र भ्रस्वस्थ समालोचना साहित्य 
की सृष्टि करने लगता है । हिन्दी की वर्तमान स्थिति पर शची रानी गुर्दू 
के ये शब्द पर्याप्त सारगभित प्रतीत होते है कि 'श्राज साहित्य ऊँचे उसूलो 
के बोफ से दबा कराह रहा है । विभिन्‍न वादो, मत-मतान्तरों और सिद्धान्तों 
से उसकी सॉँस घुट रही है ।* 


समालोचना के प्रकार 


समालोचना के व्यापक विस्तार ने अ्नेकानेक भेदों का स्वरूप ग्रहण 
कर लिया है। उन पर भी दृष्टिक्षेप करना'समीचीन है । 

सर्वप्रथम यह समझ लेना श्रावश्यक है कि समालोचना ने सिद्धान्त 
और प्रयोग दोनों क्षेत्रों में अपने पाँव पसारे है । इस दृष्टि से समालोचना 
के भी दो मेद हो सकते ह--सैद्धान्तिक और प्रयोगात्मक । 


सेद्धान्तिक समालोचना 


इस प्रकार की समालोचना में समीक्षा-शास्त्र के अनेकानेक सिद्धान्तों 
पर विचार किया जाता है। समीक्षा-शास्त्र ऐसा विषय नही कि जिसके 
सिद्धान्त सार्वकालिक किवा सा्वेदेशिक हो । समय-समय पर इन सिद्धान्तों 
के निर्धारण की आवश्यकता पड़ी है । सिद्धान्त-निर्धारण सम्बन्धी जो भी 
आलोचता-प्रत्यालोचना होती है वह सब सैद्धान्तिक समालोचना का श्रग 
है । इसके श्रन्तर्गत साहित्य से सम्बन्ध रखनेवाले अनेक विषयों यथा 
काव्य, नाटक, उपन्यास, कथा, निबन्ध, जीवनी, रेखाचित्र, रांस्मरण ग्रादि 
के रूप का सम्यक विश्लेषण करके उनके लक्षण निदिचत किए जाते 
हैं । इसमें इस बात की भी चर्चा होती है कि आलोचना करते समय 
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किन-किन नियमों का पालन करना चाहिए, कवि या कलाकार के 
समक्ष कौन-से आदशे रहने चाहिएँ, विभिन्‍न काव्य-रूपों के मूल में 
कौन-कौन से तत्त्व निहित है, आदि । हमारे प्रकृत ग्रंथ का भी विषय 
यही है। श्रतः इसकी गणना भी सैद्धान्तिक आलोचना के श्रन्तर्गत 
ही होगी । ॥॒ 

प्राचीन भारतीय समालोचना मृख्यत' सैद्धान्तिक ही रही है। भार- 
तीय समीक्षा-शास्त्रों मे साहित्य या काव्य के स्वरूप-प्रतिपादन की ओर 
ही विशेर्ष ध्यान दिया गया है। भारतीय ग्राचार्यो की दृष्टि सिद्धान्त- 
निरूपण की ओर रहने के कारण कवियों की रचनाओं का सांगोपांग अध्य- 
यन सम्भव नहीं हो सका है। अपने प्रतिपादित सिद्धान्तो के उदाहरण 
प्रस्तुत करते हुए उन्होंने कही-कही रचनाओं की प्रयोगात्मक समीक्षा भी 
कर दी है। 


प्रयोगात्मक समालोचना 


इस' प्रकार की समालोचना प्रमुख रूप से पश्चिम की देन है। रच- 
नाओझों की सागोपांग विवेचना करते हुए साहित्य. सम्बन्धी धारणाश्रों के 
निर्माण का प्रयास पारचात्य साहित्य में ही दृष्टिगोचर होता है। समालोचना 
साहित्य में श्राज जो विविधता परिलक्षित होती है वह प्रयोगात्मक समीक्षा 
के ही प्रभाव से है। प्रयोगात्मक समीक्षा कार्य व उद्देश्य की दृष्टि से दो 
प्रकार की होती है-- (१) व्याख्यात्मक और (२) निर्णयात्मक। व्यव- 
हार में ये दोनों प्रायः एकत्र मिली रहती है । ऐसी समीक्षा जो विशुद्ध 
रूप में निर्णायात्मक या व्याख्यात्मक कही जा सके, सामान्यतः: सम्भव 
नहीं । इस सम्बन्ध मे यह बात भी उल्लेखनीय है कि प्रत्येक साहित्य में 
समीक्षा का प्रारम्भिक स्वरूप निर्णयात्मक ही रहा है क्‍योंकि प्रायः समा- 
लोचक का वास्तविक उद्देश्य या कार्य निर्णय देता ही रहा है। धीरे-धीरे 
वह व्याख्यात्मक होती गई है। श्राधुनिक प्रवृत्ति के अनुसार दोनों का 
पृथक्‌ू-पृथक विवेचन किया जाता है । 
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व्याख्यात्मक समालोचना 

व्यास्यात्मक समालोचक अपने आपको विचारणीय एवं आलोच्य 
पुस्तक की परिधि में ही सीमित रखता है और अपना ध्यान स्वंथा उसी 
बात पर केन्द्रित करता है जो उसे वहाँ पर ही उपलब्ध होती है। अपने 
इस प्रयास में वह्‌ विशेषतया तीन यातो पर दृष्टिपात करता है--१- रचना- 
कार की मूल भावना, २. प्रतिपाद्य विषय और ३, श्रभिश्यक्तित-कला । 


रचतकार की मूल भावनाः--रचनाक्ार की मूल भावना को 
सुष्ठुरीत्या अवगत करने के लिए व्यास्यात्मक समालोचक रचना का सम्यक्‌ 
परीक्षण-परिशीलन करता है । उस रचना में इतस्तत: विकीर्ण कला 
सम्बन्धी या नैतिकता सम्बन्धी धारणाश्रों को हृदयंगम करने का यत्न 
करता है। समस्त रचना का ग्राद्योपान्त मनन्‍्थन व विलोडन करके उन 
सिद्धान्तों का उद्घाटन करता है जो उसमें सूत्र रूप से तिरोहित रहते 
है ।॥ वास्तव में ये ही वे प्िद्वान्त हैं जो लेखक के श्रम' पर नियन्त्रण रखते 
हैं ओर रचनाकारिता में उसका पदे-पदे पथ-प्रदंशन करते है । सम्भव है 
कि इसमें से कुछ सिद्धान्त प्रत्यक्ष रूप से लेखक की दृष्टि में भी न रहे 
हों परन्तु व्याख्यात्मक समालोचक अपने परीक्षण से उनका भी अनुमान 
कर लेता है। इस प्रकार प्रत्यक्ष-प्रप्रत्यक्ष दोनों सूत्रों को ग्रहण करके 
व्याख्यात्मक समालोचक उनके आ्राधार पर उस रचना की समीक्षा करता है। 


प्रतिपाद्य विषय:ः---आलोचक के लिए श्रालोच्य पुस्तक का वण्य 
विषय भी जानना आवश्यक है। प्रतिपाद्य विषय के निर्धारण के लिए 
आलोचक रचना के श्रथों की व्याख्या करता है और उन निर्धारित भ्रर्थो 
के आधार पर फिर उनमें सम्बन्ध स्थापित करता है। इसी सम्बन्ध के 
आधार पर वह यह निरचय करने में समर्थ हो जाता है कि भ्रालोच्य पुस्तक 
का मुख्य वर्ण्य विषय कौन-सा है भौर गौण विषय क्या है । मुख्य भर 
गौण विषय के अन्तर को स्पष्ट करने के लिए उपयोगी सूत्रों का संग्रह 
करना उसे आवश्यक हो जाता है । इस रीति से वह पाठक को रचना के 
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प्रतिपाद्य विषय से परिचित करवा देता है । 
अभिव्यक्ति-कला[:---अश्रालोचक को प्रतिपाद्य विषय के अ्रभिव्यक्ति 


प्रकार को, प्रकाशनरीति को समभने के लिए रचना के अग-प्रत्यंगों के पर- 
स्पर संगठन पर ध्यान देना पड़ता है। उसे लेखक की कल्पना-दशक्ति की 
जाँच करनी पडती है। इसके लिए वह रचना की शब्दइ-योजना, विषय- 
विभाजन, उचित-क्रम-विन्यास, सगति तथा झौचित्य श्रादि बातों पर ध्यान 
देता है। वह उस सौन्दर्य का भी दर्शन करने का यत्न करता है जो इस 
प्रकाशनरीति से रचना में उत्पन्त हो जाता है। वह यह भी देखता है कि 
रचना प्रभावशाली बनी है या नहीं । वहु इस बात की विवेचना भी करता 
है कि रचना में सत्य, सौन्दर्य और शक्ति का समुचित निर्वाह हो सका है 
गथवा नहीं । 

इस प्रकार उल्लिखित तीनों बातो पर दृष्टिपात करने के उपरान्त 
वह निर्णय या मूल्याकत का भार अपने ऊपर नही लेता | इसका भार 
वह पाठकों पर छोड़ देता है। यद्यपि लेखक की श्रपनी धारणा पव्यक्त 
रूप से उसकी सारी समीक्षा के अंन्दर परिव्याप्त रहती है तथापि वह 
निर्णय पाठकों पर टँसने का आग्रह नही करता । वह पाठक के समक्ष वह 
सामग्री प्रस्तुत कर देता है जिसके सहारे वह स्वयं उस रचना का मूल्याँ- 
कन कर सके, स्वयं अपनी सम्मति बना सके। उसका संपूर्ण ध्येय केवल उस 
पुस्तक का जानना था दूसरों को उससे परिचित कराना होता है। वह 
अपनी अभिरुचि के आधार पर उस पृस्तक के उपलक्ष्य में अ्रपना कोई 
निर्णय नही देता। व्याख्यात्मक समालोचक प्रतिपाद्य विषय का स्पष्टीकरण 
करता है और उसी लेखक की श्रन्य रचनाओं के विषयो के साथ उसका 
क्रम स्थापित कर देता है । वह इस विषय पर तुलना और विरोध की 
विधियों को अपनाकर चलता है। वॉल्टर पेटर ( ५४७४०८० ९86०7 ) के 
अनुसार इस प्रकार का समालोचक अपने तीन प्रमुख कत्तंव्य समभता है। 
वह कवि के गुणों को अनुभव करता है, उन ग्रुणों का विश्लेषण करता 
है भौर फिर उनको पाठक के सम्मुख प्रस्तुत कर देता है। 
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इस समीक्षा-पद्धति के प्रधान समर्थक मोल्टन ()४००।६०॥) है। वे 
कहते है कि इसका प्रधान लक्ष्य यह है कि साहित्यिक समीक्षा को विज्ञान 
के तुल्य बना दिया जाए। जिस प्रकार वैज्ञानिक अपनी प्रयोगशाला में 
वस्तु का परीक्षण करता है श्रोर उसी परीक्षण के आधार पर कुछ सामान्य 
नियम निश्चित कर लेता है, ठीक उसी प्रकार व्याख्यात्मसक समालोचक 
साहित्यिक पदार्थों का उसी रूप में समवलोकन करता है जिस रूप मे वे 
होते है । वह उन नियमों और सिद्धान्तों की खोज करता हे, उन्हे क्रमबद्ध 
करने का यत्न करता है, जिनसे वे पदार्थ निर्मित होते है। साहित्यिक 
रचना को छोड़ अन्य कोई बात उसके ध्यान को नहीं खींच सकती । 


श् 


निर्णयात्मक समालोचना 


इस समालोचना में पूव निर्धारित सिद्धान्तो के आधार पर आलोच्य 
पुस्तक को समीक्षा तथा मूल्याकन किया जाता है। कुछ विवेचकों द्वारा 
कुछ सिद्धान्त स्वीकार कर लिए जाते है और कुछ काल तक वे प्रचलित 
भी रहते है । समालोचना के इस प्रकार में उन्ही प्रचलित मानदण्डों व 
सिद्धान्तो को आधार मान लिया जाता है। स्पष्ट ही ऐसा करने से आलोच्य 
पुस्तक का महत्त्व घट जाता है और स्थूल ओर झूढ़िगत दृष्टिकोण का 
प्राधान्य' हो जाता है । 

निर्णयात्मक समालोचक के तीन मुख्य व्यापार कहे जाते हे। सबसे 
प्रथम वह प्रचलित साहित्यिक नियमो को महत्त्व प्रदान करता है । वह 
उनका उसी प्रकार अ्रनुसरण करता है जिस प्रकार नेतिक नियमों या 
प्राशासनिक विधानों का अनुसरण किया जाता है । दूसरा कार्य वह यह 
करता है कि इन नियमों को स्थायित्व प्रदात करने श्रौर सब कालो में 
उनको लागू करवाने का यत्न करता है। वह न्यायाधीश की भाँति निर्णय 
देने का साहस करता है । उसका तीसरा कार्य साहित्यिक रचनाओ में 
गुणों के श्राधार पर क्रम स्थापित करना होता है । 


समालोचना २३ 


निर्णायात्मक और व्याख्यात्मक समालोचना का अन्तर 


निर्णयात्मक समालोचना अपने ऊपर लिखे तीनों व्यापारों के कारण 
व्याख्यात्मक समालो चना से भिन्‍न हो जाती है । व्याख्यात्मक समीक्षा में 
साहित्यिक नियमो को नैतिक नियमों या प्राशासनिक विधानो की भाँति 
किसी वाद्य सस्था द्वारा निर्धारित नही माना जाता। उन्हें तो प्राकृतिक 
नियमो को भांति ही ग्रहण किया जाता है । व्याख्यात्मक समालोचक 
यह स्वीकार नहीं करता कि उस पर कुछ नियम बाहर से ढूँस दिये जाएँ। 
वह तो उन्हें रचना के अन्दर से ही ढूँढ निकालना चाहता है । 


निर्णयात्मक समालोचना की भाँति व्याख्यात्मक समालोचना में किसी 
स्थिर, सावंकालिक मानदण्ड को स्वीकार नही किया जाता, उसकी सम्भा« 
बना को ही श्रस्वीकार कर दिया जाता है। व्याख्यात्मसक समालोचक 
साहित्य को श्रन्य प्राकृतिक पदार्थों की भाँति क्रमिक विकास की उपज 
मानता है, भ्रत. कसौटी की विद्यमानता को वह अवेज्ञानिक समभता है। 
व्याख्यात्मक समालोचक ग्रुणों के आधार पर क्रम-स्थापत का काये भी 
अपने हाथ में नही लेता । वह इसे वैज्ञानिक के क्षेत्र से बाहुर का समभता 
है । वह कवियों के रचना-प्रकारों की विषमता को निम्न या उच्च रूप 
में नही देखता, वह तो उसे भिन्‍न वस्तु के रूप में ही ग्रहण करता है । 
जैसे वेज्ञानिक के सम्मुख भिन्‍न जाति के दो फूल अपने पृथक्‌-पुथक्‌ रूप 
में ही आते है ठीक वैसे ही दो लेखको की रचनाएँ भी पृथक्‌-पृथक रूप 
में ही समालोचक के सम्मुख आती है । इस स्थिति में उन दोनो की पर- 
स्पर भिन्‍तता को तो प्रतिपादित किया जा सकता है परन्तु उनमें गुणों के 
आधार पर मल्य या क्रम-स्थापन का यत्न उचित नही कहा जा सकता । 


संक्षेप में व्याख्यात्मक समालोचक का निर्णायात्मक समालोचक से 
मौलिक भेद यही है कि वह किसी स्थिर साहित्यिक नियम का अनुसरण 
नही करता । वह आलोच्य पुस्तक में से कुछ नियमों की स्वयं छानबीन 
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करता है और उनके आधार पर पुस्तक के सत्य, सोन्दर्य श्लौर शक्ति का 
विश्लेषण कर देता हैं । वह निर्णय के लिए सामग्री व श्राधार तो प्रस्तुत 
करता है परन्तु निर्णय नही करता । वह वास्तव में जो है उसी का विधान 
करता है; हमारी धारणा के अ्रनुसार जो होना चाहिए उसका वह विधान 
नही करता । 


मनोवत्तियों के आधार पर समीक्षा के प्रकार 


प्रत्येक समालोचक आलोच्य वस्तु से स्वभावत' प्रभावित होता है 
ओर अपनी श्रालोचना में वह उस प्रभाव की चर्चा किये बिना नहीं 
रह सकता । इसी मनोवृत्ति के आधार पर समीक्षा का एक तीसरा भेद और 
मानना पड़ता है जिसे प्रभावाभिव्यजक समीक्षा कह सकते है। मोल्टन 
()/00॥007) ने भी मनोवृत्तियों के आधार पर समीक्षा के तीन प्रधान 
भेद माने है--१. व्याख्यात्मक, २ निर्णयात्मक और ३. प्रभावाभिव्यंजक। 
पहले दो प्रकारों का विवेचन किया जा चुका है। तीसरे भेद के सम्बन्ध 
में नीचे कुछ विचार किया जाता है । 


प्रभावाभिष्यंजक समालोचना 


मनृष्य जब श्रनेक रचनाग्रों का अ्रध्ययत करता चलता है तब उसके 
हृदय पर उनके गुणों की छाप पड़ती जाती है और उसी छाप या 
प्रभाव के कारण वह स्वय यह जानने के योग्य हो जाता हैँ कि क्या 
उदात्त है, श्रेष्ठ है, सुन्दर है, अनुकरणीय है, महान्‌ है। इसी अभिज्ञान 
से सम्पन्त होकर जब वह समीक्षा लिखता है भौर उसे अपने व्यक्तिगत प्रभावों 
से पृष्ट कर देता है तब उस समालोचना को प्रभावाभिव्यजक समालोचना 
कह दिया जाता है । इसमें रचना की उपयोगिता, सौष्ठव झ्ादि पर सर्वे- 
सामान्य की दृष्टि से विचार नहीं किया जाता शअ्रपितु आझात्मप्रधान दृष्टि 
से ही विचार किया जाता है। आलोचना के इस प्रकार में भाव-तत्त्व की' 
अधानता रहती है और बुद्धि-तत्त्व की अ्रपेक्षाइत गौण॒ता रहती है। 

यदि किसी समालोचक की वेयक्तिक रुसि का लोक-रुचि के साथ 
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सामजस्य हो जाए तो यह समालोचना निर्दोष कही जा सकती है। रुचि 
की नितान्त भिन्‍नता सदोष कही जाती है। आञ्आाज साहित्य में व्यक्तिगत 
स्वातन्त्य की भावनाओं के प्रसार के फलस्वरूप इस आलोचना-प्रकार को 
पर्याप्त प्रमुखता दी जा रही है । 


शैली की दृष्टि से समालोचना के प्रकार 
शैली की दृष्टि से समालोचना के दो मुख्य भेद किये जा सकते हे--- 
१. ऐतिहासिक और २. तुलनात्मक । 


ऐतिहासिक समालोचना 

साहित्यकार केवल निर्माता ही नही होता अ्रपितु वह स्वयं निर्मित 
भी होता है, श्रर्थात्‌ उसके निजी व्यक्तित्व पर युग-भावना का व्यापक 
प्रभाव पड़ता है। साहित्य और यूग का यही सम्बन्ध ऐतिहासिक शैली 
का आधार है । इस दोली को अपनाने वाला समालोचक झालोच्य कवि 
या लेखक को समाज की अविरल धारा का एक अ्रविभाज्य अंश स्वीकार 
करता है। वह उसकी समसामयिक परिस्थितियों का सुक्ष्म पय॑वेक्षण 
करता है और उन्ही परिस्थितियों की पृष्ठभूमि में कवि-कृति के वर््य 
विषय, विचारधारा, भाव, भाषा तथा शैली का अध्ययन तथा मूल्यांकन 
करना अपना प्रमुख कत्तेब्य समभता है। इतिहास के चौखटे में अपने 
आपको सीमित करके ही वह अपने मानदण्डो को प्रयुक्त करता है । 

प्रत्येक कला-कृति के मूल में दो प्रधान प्रेरणाए स्रोत के सदुश 
स्वीकार की जाती हं--१. कलाकार का व्यक्तित्व और २. युग-चेतना। 
इन दो प्रेरणाओ के आधार पर ऐतिहासिक शेली की समालोचना के 
भी दो रूप हो जाते हे--१. शुद्ध ऐतिहासिक और २. चरितमूलक ऐति- 
हासिक। 


शुद्ध ऐतिहासिक समालोचना-- जब समालोचक केवल युग- 
चेतना के माध्यम से किसी ग्रालोच्य ग्रन्थ की समीक्षा करता है तब वह 
शुद्ध ऐतिहासिक समालोचना कहलाती है। माक्सवाद के अनुयायी प्रगति- 
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वादी समीक्षक प्रायः इसी शैली में अ्रपनी समालोचनाएँ लिखते है । 


चरितमूलक ऐतिहासिक समालोचना--जब समालोचक कला- 
कार के व्यक्तित्व श्रर्थात्‌ उसके जीवन की घटनाओ्रों, विशेष परिस्थितियों, 
तज्जनित मानसिक अ्रवस्थाओं को दृष्टि में रखते हुए कलाकृति के वर्ण्य॑- 
विषय और भाव, शैली आदि की समीक्षा करता है तब वह चरितमूलक 
समीक्षा कहलाती है। फ्रायडवाद के अनुयायी श्रन्तर्वादी समालोचकों की 
समीक्षाएं इसी रूप में प्रधावतया दृष्टिगोचर होती है । कवियों को ऐति- 
हासिक पृष्ठभूमि में रखकर, उन पर विचार करने का सर्वप्रथम वैज्ञा- 
निक प्रयास श्री रामचन्द्र जी शुक्ल की समीक्षाओ्रो में हुआ है । 


तुलनात्मक समालोचना 

जब आलोचक दो भिन्‍न कवियो की एक ही विषय की रचनाग्रो का 
तुलनात्मक दृष्टि से ग्रध्ययन प्रस्तुत करता है तब समालोचना तुलनात्मक 
कहलाती है। इस प्रकार की समालोचना का एक सर्वसाधारण तथा 
व्यापक नियम यह है कि तुलना उन्हीं रचनाओं की की जाती है जो 
परस्पर तुलना के योग्य हो। तुलना करते हुए तुलनात्मक दृष्टि कवियों 
के वर्ण्य विषय, भाव, उद्देश्य तथा दौली सभी बातों पर रहनी आवश्यक 
है। यह तुलनात्मक समीक्षा कई प्रकार से की जा सकती है-- 
(क) एक ही कवि के कई ग्रन्थों में आए हुए एक ही विषय की 
परस्पर, (ख) एक ही कवि की विभिन्‍न रचनाश्रों में समता, विषमता व 
क्रम प्रदर्शित करने के उद्देश्य से, (१) एक ही विषय के सम्बन्ध में एक 
ही भाषा के श्रन्यान्य कवियों की रचनाप्रो में परस्पर साम्य व वेपम्य 
प्रकट करने के लिए, (घ) एक ही विपय के सम्बन्ध में विभिन्‍न भाषाओं 
व देशों के अन्यान्य कवियों की 'रचनाओ्रो में एकता व पारस्परिक प्रभाव 
को सिद्ध करने के लिए । 


सम्प्रदायों की दृष्टि से समीक्षा के प्रकार 
आज समालोचना के क्षेत्र मे अनेक वादों का भी श्राधार लिया जा 
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रहा है, भ्रतः वादों या सम्प्रदायों के आधार पर समालोचना-स्वरूप में 
अ्रन्तर परिलक्षित होता है । इसी अन्तर को स्पष्ट करने के लिए समा- 
लोचना के श्रन्य प्रकार भी माने जा सकते है । यथा--- 

(१) नीतिवादी या समन्वयवादी (२) सौष्ठववादी या स्वच्छन्दता- 
वादी (३) मनोविश्लेषणवादी या अन्तर्वादी (४) प्रगतिवादी या मावर्स- 
वादी । 


नोौतिवादी या समम्वयवादी समीक्षा-पद्धति 


समालो चना अपने प्राचीन अ्र्थों मे दोष-दर्शन अथवा गृण-विवेचन 
तक ही सीमित रही है। पाश्चात्य काव्य-शास्त्र मे आज समालोचना के 
श्र्थों में पर्याप्त विकास हुआ है । श्राज केवल काव्य-तत्त्वो के आधार पर 
किए गए गुण-दोष-विवेचत को ही समालोचना नहीं कहा जाता । आज 
तो इसके तीन मुख्य श्रर्थ स्वीकार किये जाते है । विश्लेषण (७78/989), * 
विवेचन (॥7/०778&070) और निगमन (]700९०४०॥) । हिन्दी में 
इन तीनो अ्र्थों को लेकर समीक्षा की निश्चित पद्धति को जन्म देने का 
श्रेय श्री पं० रामचन्द्र शुक्ल जी को है । शुक्ल जी ने व्याख्यात्मक समीक्षा 
के स्वरूप में मनोवज्ञानिक और ऐतिहासिक दैली का समावेश करके एक 
नवीन समन्‍्वयात्मक पद्धति का शिलान्यास किया है। इसे ही समन्वय - 
वादी या नीतिवादी समालोचना का नाम दिया जाता है। इसमें कवि 
की विशेषताओं का अन्वेषण और उसकी अन्त प्रकृति की छानबीन की 
जाती है और फिर इसी अन्वेषण के श्राधार पर साहित्यिक धारा में उसका 
स्थान भी नियत किया जाता है। इसमें लोक-रुचि का अ्रधिक ध्यान रखा 
जाता है, श्रतएव समालोचक के व्यक्तित्व को विशेष महत्त्व प्रदान नहीं 
किया जाता । यही कारण है कि इस समीक्षा-पद्धति मे समालोचना के 
अन्य सब प्रकारों का सामंजस्य हो जाने पर भी प्रभावाभिव्यंजक समीक्षा 
को कोई स्थान नही मिल सका है। 
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सोष्ठवबादी अयवा स्वच्छन्दताबादी समीक्षा-पद्धति 


इस समीक्षा-पद्धति में किसी प्राचीन काव्य-शास्त्र का आधार नहीं 
लिया जाता । इस पद्धति के प्रत्येक समालोचक ने अपनी-अभ्रपनी धारणा 
के अनुसार काव्य-स्वहू प की विवेचना की है। इस समीक्षा को छायावाद 
से प्रेरणा मिली है। शुक्ल जी की समीक्षा-पद्धति श्रर्थात्‌ नीतिवादों या 
समन्वयवादी समीक्षा-पद्धति से छायावादी रचनाश्नो का मूल्याकन नही हो 
सकता था । शुक्ल जी की नीतिवादिता, लोक-कल्याणु-भावना, प्रबन्ध- 


काव्य के प्रति रुचि छायावाद के अनुकूल नही है । 


किसी शास्त्र-विशेष का आ्राधार न लेने के कारण और श्रपनी वैय- 
क्तिक अ्भिरुचि का विशेष आ्राश्नय लेने के कारण इस प्रकार का समी- 
क्षक स्वच्छन्दतावादी कहलाता है। सौष्ठव या सौन्दर्य -बोध को यह काव्य 
, का विशेष प्रयोजन मानता है, ग्रतएव यह सौष्ठववादी भी कहलाता है। 
इस प्रकार स्वच्छन्द्ता और सौष्ठव इस समीक्षा के प्रधान तत्त्व हे । इसमें 
कला-कृति की अपेक्षा' कवि के व्यक्तित्व को अधिक महत्त्व दिया जाता 
है-। आत्माभिव्यक्ति की प्रधानता के साथ ही सौन्दर्यानुभूति इस सम्प्रदाय 
के अन्दर आ्रावश्यक मानी गई है। 


सौष्ठववादी रसात्मकता को ही काव्य की झात्मा मानता है। काव्य- 
सृजन द्वारा आ्रात्म-प्रकाशन से आननन्‍्दानुभूति प्राप्त करता ही कवि का 
उद्देश्य होता है। इसकी धारणा में कवि स्वान्त.सुखाय लिखता है। इसी 
लिए इस पद्धति का समालोचक कवि के व्यक्तित्व और उसकी परिस्थि- 
तियो का निरूपण झ्रावश्यक समझता है । कलाकृति में बह भ्र॒लंकार आदि 
तत्त्वों की अपेक्षा पाठक के हृदय को स्पर्श करने वाले तत्त्वों का प्रकाशन 
अधिक लाभप्रद समझता है। वह रचना में निहित सौन्दर्य को ही देखने 


का यत्न करता है। 


इस पद्धति के जन्मदाता जयशंकर प्रसाद हे। इस पर रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
तथा पाइचात्य समीक्षकों का प्रभाव अधिक है । भारतीय रस-सम्प्रदाय 
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के अधिक समीप होने के कारण यह सम्प्रदाय सर्वेथा ग्रभारतीय नहीं 
हुआ है । इस सम्प्रदाय की समीक्षा अपने रूप में प्रभावाभिव्यंजक है । 
काव्य की परिभाषाएं शास्त्रीय न होकर वेयक्तिक प्रभावों के ही आधार 
पर निर्मित हुई है । 


मनोविश्लेषणवादी या श्रन्तर्वादी समीक्षा-पद्धति 


इस पद्धति मे मानोविद्लेषण या मनोविज्ञान को आधार बनाया गया 
है, अतः यह मनोविश्लेषणवादी समीक्षा-पद्धति कहलाती है। भारतीय 
समीक्षा-भास्त्र में कवि के व्यक्तित्व की उपेक्षा की गईं है। वह प्राय: . 
सैद्धान्तिक है, प्रयोगात्मक नही; झ्रतएवं कवि को समालोचना-दक्षेत्र मे स्थान 
नही मिल सका है। रचना करते समय कवि के मन की स्थिति कंसी है 
और उसे सृजन की प्रेरणा कहाँ से मिली है इस विषय पर परिचम के 
समीक्षा-शास्त्र में विशेष रूप से विचार हुआ्ना है। इसी विचार का परि- 
णाम यह मनोविश्लेषणवादी पद्धति है। इसे श्रन्तर्वादी भी कहा जाता है 
क्योकि इसमे अन्तर्जगत्‌ सम्बन्धी नये सिद्धान्तो का आधार लिया जाता 
है। इस प्रकार की समीक्षा-पद्धति के आविर्भाव में तीन मलोवैज्ञानिको " 
का बहुत बड़ा योग है। उनके नाम हे--फ्रायड, एडलर और यँग। इन सबमे 
फ्रायड का कला-सम्बन्धी सिद्धान्त अधिक महत्वपूर्ण है। भ्रब हम क्रमश: 
एक-एक की प्रमुख मान्यताग्रो पर सक्षेपत: विचार करते है । 

फ्रायड की मान्यता के तीन प्रमुख आ्राधार माने जाते है--१. दमन, 
२. काम-वासना और ४५. उदात्तीकरण । 


मानव अपनी अनेतिक श्रर्थात्‌ समाज की दृष्टि से भ्रनूचित इच्छाग्रों 
का दमन कर लेता है । वे उसके अ्रचेतन मन के स्तर में दबी पडी रहती 
है और समय-समय पर अनुकूल स्थिति पाकर उभरते का यत्न करती 
रहती है । मन्ष्य के चेतन मन पर इनका प्रभाव आशू गति से पडता है 
और मनृष्य इन दमित वासनाओ्रों के वशीभूत होकर ही सब कायें करने 
लगता है। इन दमित वासनाओ्रों में सबसे प्रबल वासना फ्रायड की धारणा 
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के प्रनुसार काम-वासना है । यही काम-वासना मनुष्य के जीवन के प्रत्येक 
व्यापार को प्रेरणा प्रदान करती है । काव्य-सृजन के मूल में भी यही 
वासना निहित रहती है। हाँ, काव्य में इस वासना का उन्नयन या उदा- 
त्तीकरण हो जाता है। फ्रायड के इसी विचार के आधार पर यह समझा 
जाने लगा है कि जीवन की प्रेरक-शक्ति काम-वासना है और वही उदात्त 
एवं परिष्कृत होकर काव्य-सूजन में प्रेरक बन जाती है । उदाहरण के रूप 
में यह कहा जाता है कि तुलसी का पत्नी-प्रेम उदात्त होकर रामभक्ति 
के रूप में काव्य में प्रकट हुआ है । 
दूसरे मनोवेज्ञानिक एडलर प्रभुत्व-कामना को विशेष महत्त्व देते है । 
उत्तका कथन है कि बचपन से ही मनुष्य के मन में यह कामना प्रत्यक्ष या 
श्रप्रत्यक्ष रूप में प्रेरणा देने लग जाती है। जब यह कामना पूर्ण नही होती 
तब प्रतिक्रियास्वरूप उसका स्थान हीनता की भावना ले लेती है। तब 
मनुष्य का सारा इतर जीवन इसी हीनता को दूर करने में लग जाता है। 
उसका सारा कार्य -कलाप इसी क्षति को पूरा करने में रत रहता है। 
काव्य भी इसी प्रकार का ही एक प्रयास है। उदाहरण के लिए यहाँ कबीर 
और जायसी को प्रस्तुत किया जाता है । कबीर की यह उक्ति तू काशी 
का बाम्हन और में काशी का जुलाहा' इसी क्षति-पूि के सिद्धान्त को 
स्पष्ट करती है। इसी प्रकार जायसी की 'चॉद जेस जग विधि श्रौतारा 
दीन कलंक कीन्ह उजियारा' उक्ति में उनकी कुरूपता के कारण उत्पन्न 
हीनता की भावना झॉकती प्रतीत होती है । इस प्रकार मनोविश्लेषणवादी 
पद्धति में कवि के व्यक्तित्व का विश्लेषण विशेष महत्व प्राप्त कर लेता है। 
तीसरे मनोवेज्ञानिक युग काम-वासना और प्रभुत्व-कामना दोनों को 
जीवन-धारा के दो पहलू मानते हैं श्र जीवनेच्छा को जीवन की प्रधान 
प्रेरक शक्ति मानते है । मानव जीवित रहने की प्रबल श्राकॉक्षा से प्रेरित 
होकर ही साहित्य का सुजन करता है। यह जीवनेच्छा दो भिन्‍न रूपों में 
भ्रभिव्यक्त होती है । इन्ही के श्राधार पर यु ग॒ ने दो प्रकार के व्यक्तित माने 
हें---१-अन्तर्मखी और २-बहिर्मुखी । भ्रन्तर्मुखी व्यवित में प्रभुत्व-कामना 
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प्रधान होती है। ऐसा कवि व्यक्ति-प्रधान रचना करता है। छायावादी 
व मुक्तक कवि इसके उदाहरण हे। बहिर्मुखी कवि में काम-वासना 
प्रधान रहती है और वह विषय-प्रधान रचना करता है । तुलसीदास आदि 
प्रबन्ध काव्य के निर्माता कवि इसके उदाहरण हे । 


प्रस्तुत पद्धति में सौष्ठववादियों की भाँति काव्य को व्यक्तित्व की 
अभिव्यक्ति माना जाता है। इसमें काव्य-कला औझौर स्वप्न को समान 
समभा जाता है। मनोविश्लेषणवादी समीक्षक की दृष्टि में काव्य का 
चरम लक्ष्य सौन्दर्य-बोध तथा तज्जन्य आनन्‍्दानुभूति ही है! इस आनन्द 
के अतिरिक्त श्रन्य कोई नीति सम्बन्धी प्रयोजन इसकी दृष्टि में नही 
श्राता । इस सम्प्रदाय में मनोवैज्ञानिक अथवा चरितमूलक समीक्षा-शैली 
को अ्रपनाया जाता है। इस पद्धति के प्रचार का झ्राधुनिक साहित्यिक 
रचनाश्रों पर पर्याप्त प्रभाव सिद्ध किया जा सकता हैं। विशेषतया कहानी, 
उपन्यास आदि रूपों में इसका प्रभाव अधिक परिलक्षित होता है। पात्रों 
के व्यक्त्वि-निर्माण में अदलीलता का प्रवेश भी इसी पद्धति का प्रभाव 
कहा जा सकता है। इलाचन्द्र जोशी, श्री अज्ञेय आदि समालोचक इस 
पद्धति के समर्थक कहे जाते है । 


प्रगतिवादी या माक्सेबादी सम्रीक्षा-पद्धति 


ग्रथेशास्त्र और राजनीति के क्षेत्र में जो माक्संवादी धारणाएँ प्रच- 
लित हुईं हे उन्ही को जब साहित्यिक विवेचना का भी आधार बनाया गया 
तो प्रगतिवादी या माक्सेवादी समीक्षा-पद्धति का श्राविर्भाव हुआ । माक्‍्से - 
वादी दर्शन के अनुसार मानव के सारे चिन्तन, उसकी सारी विधाएँ-उप- 
विधाएं, उसके सब दर्शन-शास्त्र परिस्थितियो की उपज होते है । साहित्य 
भी इसका अ्रपवाद नहीं हो सकता क्योकि साहित्यकार अपने पाश्वेवर्ती 
समाज का अंग है, वह स्वतन्त्र नही है | उसके व्यक्तित्व का निर्माण 
समाज की भावनाओ, युगव्यापी चेतना के द्वारा ही हुआ है । साहित्य अपने 
यूग की भावनाओ्रों से रहित नही हो सकता। व्यक्ति की स्वच्छन्दता को 
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इस धारणा में कोई स्थान नही । व्यक्ति समाज-निरपेक्ष नही हो सकता। 
भौतिक परिस्थितियाँ ही कलाकार के व्यक्तित्व का निर्माण करती हें, 
यह इस धारणा का मूल आधार है। 

समाज-स गठन का वास्तविक आधार, प्रगतिवादी धारणा में, आथिक 
व्यवस्था ही है । इस व्यवस्था की विषमता वर्गवाद, वर्गेसघर्ष को जन्म 
देती है । वर्गवादी समाज में लिखित साहित्य वर्गवादी ही होगा, श्रतः 
वह उत्कृष्ट साहित्य न होगा । वर्गहीन समाज में ही वर्गहीन साहित्य की 
सृष्टि हो सकती है । इस वर्गहीन समाज की स्थापना के लिए साहित्य 
को साधन रूप में देखना प्रगतिवादी का प्रमुख काये है । यही कारण है 
कि इस पद्धति मे आ्रानन्द को काव्य का लक्ष्य नही माना जाता श्रपितु 
उसको केवल साधन के रूप में ही ग्रहण किया जाता है । प्रगतिवादी 
समीक्षक की दृष्टि में काव्य मानव को भोतिक विकास की प्रबल प्रेरणा 
देता हैं । वह उसमे क्रान्ति और नवनिर्माण की बुद्धि जागरित कर देता 
है। प्रगतिवादी को सौष्ठववादियों की रसानुभूति से सन्‍्तोष नहीं। वह 
तो उसे बौद्धिक ज्ञान का पथ-प्रदश क 'बना देना चाहता है । वाह्म परि- 
स्थितियों को विशेष महत्त्व देने के कारण इस पद्ध ति में ऐतिहासिक समीक्षा- 
दली को विशेष स्थान प्राप्त हो गया है। 


हिन्दी-समालोचना का विकास-क्रम 


हिन्दी साहित्य में आलोचना का प्रादुर्भाव गद्य के विकास के साथ 
अर्थात्‌ आधुनिक काल में दुष्टिगोचर होता है । रीतिकाल में कुछ आचायें 
कवियों ने काव्य के स्वरूप झादि पर विचार अवश्य किया है । परन्तु यह 
सब प्राचीन सस्कृत काव्य-शास्त्रों का अनुकरणमात्र है। श्राधुनिक हिन्दी 
आलोचना ने प्राचीन सस्कृत आलोचना-पद्धति से बहुत कम शभ्रश ग्रहण 
किया है। सस्कृत साहित्य में आलोचना से श्रथं भी दूसरा ही ग्रहण किया 
जाता था। वहाँ तो श्रालोचना से उस ज्ञान या भाव को ग्रहण किया 
जाता था जिसकी सहायता से आलोच्य ग्रन्थ का उचित ज्ञान प्राप्त किया 
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जा सके । यही कारण है कि वहाँ झ्रालोचना टीका, शास्त्रार्थं, सृक्ति, 
खण्डन, लोचन किवा श्राचाय पद्धतियों तक ही सीमित रही । भ्रालोचना के 
क्षेत्र में व्यापक शभ्रथ का समावेश न हुश्रा । यह तो तब हुआ जब कि अग्रेज़ 
भारत में आए। श्रग्नेजो के भारत में श्राने के परचात परिस्थितियाँ बदली 
श्र इस जाति का बहुमुखी प्रभाव भारत १२ पड़ा । हमारा साहित्य भी 
इससे प्रभावित हुआ । फलतः साहित्य का नए ढंग, नए आदशों पर निर्माण 
होने लगा । हिन्दी साहित्य में श्रामूलचल परिवतेन होने लगे। गद्य के 
क्षेत्र में लड़ीबोली को स्थान मिला और धीरे-धीरे पद्न के क्षेत्र में भी 
इसी भाषा का एकच्छत्र राज्य स्थापित होने लगा । समालोचना साहित्य 
का विकास भी इसी नवीन परिस्थिति में हुआ । इस प्रारम्भिक काल में 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का ही सर्बंतोमुखी प्रभाव था। 'कवि-वचन-सुधा' 
आ्रादि पत्रिकाश्रो के द्वारा उन्होने श्राधुनिक समालोचना-साहित्य की नीव. 
भी रखी । भारतेन्दु काल में बदरीनारायण चौधरी, बालक्ृष्ण भट्ट आदि 
ने जो प्रयोगात्मक समालोचना लिखी उसका कोई विशेष महत्त्व नही । 
इन समालोचनाग्रों के मूल मे कोई स्थिर एवं सुनिश्चित सिद्धान्त नहीं 
थे | कविता, नाटक, उपन्यास आदि विविध काव्य-रूपो के सम्बन्ध में 
ग्रभी तक कोई कसौटी निर्धारित नहीं हो सकी थी । प्रपत्ती-अपनी रुचि 
के श्रनुरूप ये समालोचक भ्रालोच्य रचता की विवेचना करने में संलग्न 
रहे । इनकी समालोचना में पुरातन परिपाटी के अनुरूप ही ग्र॒ुण-दोष- 
दर्शन के ग्राधार पर निर्णाय देने की प्रवृत्ति दृष्टिगोचर होती है । सिद्धान्त- 
निरूपण की दृष्टि से भारतेन्दुकाल का समालोचना साहित्य प्रायः अस्पष्ट, 
धुधला, भ्रविकसित रूप में ही है। फिर भी इस काल की पत्रिकाश्रों में 
जो थोड़े-बहुत समालोचनात्मक लेख निकलते रहे है उनसे साहित्य के 
पारचात्य सिद्धान्तों का सकेत अवश्य मिलता है। यह स्पष्ट भलकता है 
कि साहित्य-निर्माण में भारतीय लेखकों की प्रवृत्ति पारचात्य काव्य-दर्शेन 
की ओर है, संस्कृत के काव्य-शास्त्रों की ओर उनकी प्रवृत्ति मन्द पड़ती 
जा रही है। 
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महावी रप्रसाद द्विवेदी जी ने साहित्यिक क्षेत्र में म्रवतरित होकर समा- 
लोचना साहित्य के समुचित विकास का मार्ग खोला | यह कहा जाता है 
कि द्विवेदी जी के आगमन से पारचात्य साहित्य-शास्त्र के तत्त्वों के स्वच्छन्द 
उपयोग का युग प्रारम्भ हो जाता है, शअ्रर्थात्‌ भारतेन्दुकाल में पारचात्य 
साहित्य-दरशन की भर उन्मुख होने की जो प्रवृत्ति अस्पष्ट एवं धुधली 
दिखाई पडती थी वह श्रब द्विवेदीकाल में श्राकर पूर्ण स्पष्ट होने लगी । 
अ्रब साहित्य-निर्माण मे हमारे लेखक पश्चिम के काव्य-विवेचन को अपना 
आददों बनाते थे और इसी प्रकार काव्य-विवेचरक भी भ्रपनी विवेचना का 
श्राधार पश्चिम के काव्य-सिद्धान्तो को ही स्वीकार कर रहे थे । फिर भी 
श्रभी तक संस्कृत काव्य-शास्त्र का मोह सर्वथा लुप्त नहीं हुआ था । 
ट्विवेदीकाल के विवेचकों पर प्राचीन काव्य-शास्त्र का अ्रस्पष्ट प्रभाव सिद्ध 
किया जा सकता है। यही कारण है कि इस काल में किसी हिन्दी-समी क्षा- 
शास्त्र का निर्माण नही हुआ । समय-समय पर प्रसंगवश साहित्य सम्बन्धी 
विषयों पर विचार अवश्य प्रकट होते रहे परन्तु नियमित रूप से काव्य- 
समीक्षा-शास्त्रों का निर्माण द्विवेदीकाल में न हो सका । 

द्विवेदी जी के उपरान्त आचायें रामचन्द्र शुक्ल, बाबू इयामसुन्दरदास' 
आदि ने काव्य-सिद्धान्तों के प्रतिपादन का कारये भ्पने हाथमें लिया। दोनों में 
भारतीय और पादचात्य सिद्धान्तों के समन्वय की प्रवृत्ति परिलक्षित होती 
है। आचाय॑ शुक्ल इस समन्वय में श्रधिक सफल रहे हें । श्यामसुन्दरदास 
जी दोनों में यर्थेष्ट मात्रा में सामंजस्य स्थापित नही कर सके । उनके 
विवेचन में दोनों ही सिद्धान्त पृथक्‌ू-पृथक्‌ भलकते दिखाई पड़ते हे । इन 
दोनों साहित्य-महारथियो के श्रथक प्रयास से हिन्दी में समालोचना के 
सिद्धान्तों पर स्वतन्त्र रूप से विचार प्रारम्भ हुआ । शूक्‍्ल जी का अ्धिक- 
तर प्रयास प्रयोगात्मक ही रहा | इस दृष्टि से श्यामसुन्दरदास जी का 
महत्त्व श्रधिक है । सैद्धान्तिक निरूपण की स्वतन्त्र प्रवृत्ति श्यामसुन्दर- 
दास जी में भश्रधिक परिलक्षित होती है। भारतीय सिद्धान्तों को पारचात्य 
सिद्धान्तों के तथा पादचात्य सिद्धान्तों को भारतीय धारणाओं के प्रकाश 
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में रख काव्य-स्वरूप केनिर्धारण की प्रवृत्ति शुक्ल जी की महत्त्वपूर्ण देन है। 
श्राज इसी प्रवृत्ति को ग्रहण करके बाबू गुलाबराय जी भी सैद्धान्तिक 
विवेचन में संलग्न हैं । 

शक्ल जी के पश्चात्‌ जयशंकर प्रसाद जी ने भी काव्य-स्वरूप का 
विवेचन किया है । पर्चिम के प्रभाव को ग्रहण करके भी ये भारतीय 
रहे हैं । स्वच्छन्द व्यक्तित्व पर भ्रधिक ध्यान देने के कारणा इनकी समीक्षा- 
पद्धति स्वच्छन्दतावादी कहलाने लगी है। प्रसाद जी को सौष्ठववादी समीक्षा 
का प्रवत्तेक कहा जाता है । इस श्रालोचता-प्रकार का वास्तविक प्रारम्भ 
“इन्दु' के सम्पादकीय लेखों से ही हो जाता है। इनके ही भ्रनूकरण पर पंत, 
निराला आदि छायावादी कवियों ने भी अपने साहित्य सम्बन्धी विचार 
प्रकट किये । इसी काल में नन्ददुलारे वाजपेयी के 'हिन्दी साहित्य: बीसवी 
शताब्दी,' तथा 'आ्राधुनिक साहित्य' नामक आलोचनात्मक ग्रन्थ प्रकाश में 
आ्राएं हे जिनमें समालोचना के सिद्धान्तों का प्रसंगवश विवेचन हो गया 
है। इसी प्रकार श्री हज़ारीप्रसाद द्विवेदी भी समालोचना साहित्य के समु- 
चित विकास ' में पूर्ण योग प्रदान कर रहे हैं। इसके भ्रतिरिक्त लक्ष्मी- 
नारायण सुधांशु की काव्य में श्रभिव्यंजनावाद! तथा “जीवन के तत्त्व 
और काव्य के सिद्धान्त” नामक पुस्तक सैद्धाच्तिक विवेचन से सम्बन्ध 
रखती हैं। श्राज पं० रामदहिन मिश्र, कन्हैयालाल पोह्ार, रामकुमार 
वर्मा, बाबू गुलाबराय आ्रादि महानुभाव साहित्य के विभिन्‍न अंगों का 
विस्तारपूर्वक विवेचन कर रहे है । 

प्रयोगात्मक समीक्षा की दृष्टि से श्री डा० नगेनद्र, डा० सत्येन्द्र, 
विश्वम्भर मानव, डा रामरतन भटनागर आदि महानुभावों का प्रयास 
विशेष उल्लेखनीय है । ये लोग भारतीय और पाश्चात्य समीक्षा-सिद्धान्तों 
का समन्वय करके साहित्यिक रचनाओं की समीक्षा कर रहे हैं । समीक्षा- 
सिद्धान्तों के निरूपण में प्रगतिवादी समालोचक भी पूरा सहयोग दे रहे हैं । 

सेद्धान्तिक विवेचन के आधार पर आधुनिक समालोचना के क्षेत्र को 
चार भागों में बाँठा जा सकता है। कुछ विचारक आचायें शुक्ल जी की 
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धारणागश्रो का अनुसरण करते दृष्टिगोचर होते हैं । ये लोग काव्य को 
जीवन की अभिव्यक्ति मानते हैं शोर वाह्य जीवन को ही उसका प्रेरक 
स्वीकार करते है । काव्य का उद्देश्य शेप सृष्टि के साथ रागात्मक सम्बन्ध 
की स्थापना है ग्रर्थात्‌ हृदय को अपने सुख-दुःख, हानि-लाभ, योग-क्षेम से 
मुक्त करना है। इस उहेश्य की सिद्धि से मनुष्य की मनोवृत्तियों का परि- 
प्कार हो जाता है श्र मानव मानवता की उच्चभूमि' की ओर श्रग्नसर 
होने लगता है । प्रयोगात्मक समीक्षा में ये लोग व्याख्यात्मक, निर्योयात्मक, 
मनोवैज्ञानिक तथा ऐतिहासिक शैलियों का समन्वय करते हे । शुक्ल-पद्धति 
के प्रधान समालोचकों में प॑० पिश्वनाथप्रसाद मिश्र, डा० जगन्नाथप्रश्षाद 
शर्मा, पं० कृष्णशकर शुक्ल, डा० रमाशकर शुक्ल 'रसाल' आदि हे । 

दूसरे भाग में प्रसाद जी के श्रनुयायी-वर्ग को लिया जा सकता है। 
ये लोग काव्य को कलाकार के व्यक्तित्व की अ्रभिव्यक्ति मानते है और 
सोन्दर्यानुभूति वा आनन्दानूभूति को एकमात्र काव्य का प्रयोजन समभते 
है । प्रयोगात्मक समीक्षा में ये प्रभावाभिव्यजक समीक्षा को अपनाते है । 
इस पद्धति के प्रधान समालोचक सुमित्रानन्दन पत, सूर्यकान्त त्रिपाठी 
निराला, नन्ददुलारे वाजपेयी, शान्तिप्रिय द्विवेदी झ्रादि हे । 

तीसरा भाग मनोविश्लेषणवादियों का है । ये लोग भी काव्य को 
कलाकार के व्यक्तित्व की अ्रभिव्यक्ति मानते हे परन्तु काव्य की प्रेरणा 
में मनोवृत्तियो की परितृष्ति को स्थान देते हु । प्रयोगात्मक समीक्षा में ये 
वरित्रमूलक ऐतिहासिक शैली को श्रपनाते हे । इस पद्धति के प्रधान 
समालोचक श्री इलाचन्द्र जोशी तथा श्री अज्ञेय जी कहे जा सकते हे । 

चौथे भाग में प्रगतिवादी समालोचक श्राते है । ये काव्य को जगत्‌ 
की अभिव्यक्ति मानते है श्र प्रेरणा में युग-भावना को स्थान देते हे । 
इनकी दृष्टि में काव्य का उद्देश्य भौतिक विकास में सहयोग देना है। 
प्रयोगात्मक समीक्षा में ये शुद्ध ऐतिहासिक शैली का शभ्राश्रय लेते हैं । प्रग- 
तिवादी समालोचकों में शिवदानसिह चौहान, रांगेय राघव, प्रभाकर माचवे 
तथा रामविलास शर्मा के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं । 


साहित्य: 


साहित्य की परिभाषा 
साहित्य शब्द की व्युत्पत्ति 


' » साहित्य शब्द अग्नेजी के लिट्रेचर (4/८७८०7०) शंब्द' का पर्याय है 
परन्तु व्यूत्पत्ति की दृष्टि से इन दोनों में मूलगत श्रन्तर है। लिट्रे चर 
बब्द लेटर ([.//०---श्रक्षर) शब्द से निर्मित हुआ्ना है। स्पष्ट ही लिट्रेचर 
दंब्द की इस बनावट के अनुसार “लैटरज (भ्रक्षरो) का समस्त विस्तार' 
लिट्रेचर है । इसकी तुलना में 'साहित्य' शब्द का विग्नह होगा 'सहितस्य 
भाव: साहित्यम्‌', श्रर्थात्‌ सहित होने का भाव साहित्य है। 'स-हित' शब्द 
के पुनः दो श्र्थ हो सकते ह---१. सह (साथ) होना और २. स-हित होना, 
श्रर्थात्‌ हित के साथ होना । यदि हम सहित शब्द से 'साथ होने! का भाव 
लें तो साहित्य से शअ्रभिप्राय होगा 'जहाँ शब्द-अथे, विचार-भाव और 
अन मान-कल्पना परस्पर सह-भावसे स्थित हूँ । साहित्य की यही व्याख्या 
अधिक मान्य है । कविवर रवीन्द्र ठाकुर ने भी साहित्य की कुछ इसी 
प्रकार व्याख्या दी थी--“सहित शब्द से साहित्य में मिलने (प्रर्थात्‌ एक- 
साथ होने) का भाव देखा जाता है। वह केवल भाव-भाव का, भाषा- 
भाषा का, ग्रन्थ-ग्रन्थ का ही मिलन नहीं है अ्रपितु मनुष्य के साथ मनुष्य 
का, अ्रतीत के साथ वर्तमान का, दूर के साथ निकट का श्रत्यन्त अ्रन्तरज्ध 
मिलन भी है जो कि साहित्य के अतिरिक्त अन्य से सम्भव नही है ।” 
यदि हम सहित दाब्द से 'स-हित' श्रर्थ लें तो साहित्य से अभिप्राय 
होगा कि जिससे मानव-हित का सम्पादन हो । इस प्रकार की व्युत्पत्ति 
मानने से साहित्य के तीन आदर्शो---सत्यं, शिव, सुन्दरम--में से साहित्य 
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में शिवम्‌ श्रादर्श का विशेष रूप से समावेश हो जाता है। इस प्रकार की 
व्यृत्पत्ति यथार्थेबादियों को प्राय: मान्य नही होती । 


साहित्य का व्यापक श्रथें 


मानव की विचारशीलता श्रौर संवेदनशीलता, तक॑ और भ्रनुभूति के 
सम्मिलन से ही साहित्य की सृष्टि होती है । जब इस घरातल पर आदि- 
मानव ने जन्म लिया और पाशवंवर्ती प्रकृति का उसने अवलोकन किया तभी 
उसमें सुख-दु ख की भ्रनुभूति भी उत्पन्न हुई। सुख-दुःखात्मक मूल अ्नुभू- 
तियो से तथा प्राकृतिक पदार्थों के ज्ञान से उसमें विविध मनोवत्तियाँ 
संचरित होने लगी । इन मनोवत्तियों के प्रकाशन के लिए आदि-मानव ने 
विविध चेष्टाएँ की । उन्हीं चेष्टाशों का यह परिणाम था कि उसने 
अपनी वाक्‌-शक्ति से भी काम लिया। मानव ने अपनी वाणी से जो 
दब्द-विधान किया वही व्यापक अ्रर्थ में साहित्य कहलाया। इसीलिए 
साहित्य का प्राचीन नाम वाहमय (वाक-)- मय) है। यही शब्द-विधान धी रे- 
धीरेलिपि-संकेतो में बद्ध होने लगा। भ्राज मनुष्य का सम्पूर्ण चित्तन--चाहे 
उसका जीवन के किसी भी क्षेत्र से सम्बन्ध हो--लिपि-बद्ध होकर साहित्य 
नाम से अभिहित हो सकता है। मनुष्य ने श्रादिकाल से लेकर आज तक 
ग्रपने चिरन्तन, दीभकालीन जीवन में जो देखा-सुना है, जो भ्रनु भव किया 
है, प्रपने वा अपने पाश्वंवर्ती समाज के हित के लिए जो मनन किया है, 
उन सब विचारों वा अनुभूतियों का साहित्य एक महत्त्वपूर्ण लेखा है । संक्षेप 
में साहित्य- भाषा के माध्यम से मूल रूप में जीवन का प्रकाशन है। साहित्य 
की इस व्यापक परिभाषा में विज्ञान, इतिहास, भूगोल, गरितत, अर्थशास्त्र, 
धर्मशास्त्र, राजनीति-शास्त्र, भ्रध्यात्म व दर्शन सम्बन्धी समस्त ग्रन्थों का 
परिग्रहण किया जा सकता है। वारिज्य-व्यवसाय से सम्बद्ध विज्ञप्तियों, 
राजनीतिक, धामिक, सामाजिक संस्थाश्रों के विविध विवरणो वा सूचनाभों 
को भी इसी साहित्य शब्द से अभिहित क्रिया जा सकेगा । 


साहित्य ३६ 


साहित्य का संकुचित भ्रर्थ 

साहित्य अश्रपने संकुचित भ्रर्थ में 'काव्य* शब्द का पर्याय है। इस संकु- 
चित परिधि में केवल उन ग्रन्थों का ही परिगणन हो सकता है जो अपने 
वर्ण्य विषय और वर्णन-प्रणाली के द्वारा स्वंसाधारण के मनोरंजन के 
लिए प्रणीत हुए हों, जिनमें मनृष्य का दर्शन, चिन्तन वा मतन भावना को 
माध्यम बनाकर प्रकट हो, जिनमें ज्ञान भौर कला, बुद्धि और हृदय का 
परस्पर सम्मिलन हो, जिनमें हित श्रौर आनन्द का विलक्षण संयोग हो । 
इस श्र्थ में साहित्य मानव के अ्रन्तरजंगत्‌ का कलात्मक लेखा-जोखा है, वाह्म 
जगत्‌ के प्रति उसकी प्रतिक्रिया की सौन्दर्यमयी ग्रभिव्यक्ति है । 

मानव जब प्रकृति की गोद में जन्म लेता हैऔर उसके द्वारा पालित- 
पोषित होकर वृद्धि को प्राप्त होता है तब उसके मन में सहज ही उसके 
विषय में एक प्रतिक्रिया उत्पन्न होने लगती है। यह प्रतिक्रिया दो 
रूपों में श्रभिव्यकत होती है। एक रूप में वह दर्शन-शास्त्र का विषय 
बन जाती है जबकि इसका आधार बुद्धि होता है । इस रूप में 
झारचर्यमयी प्रकृति मानव के ज्ञान-केन्द्र को आन्दोलित करती है । 
वह यह सोचने लगता है कि इस सृष्टि का निर्माता या नियन्ता कौन 
है ? उसका स्वरूप कंसा है ? उसका अधिवास कहाँ है ? मेरी इस 
सृष्टि में क्या स्थिति है ? मुभमें श्रोर इस जड़ प्रकृति में क्‍या श्रन्तर 
है? इस प्रकार के श्रनेकानेक प्रदत उसे गम्भीर बौद्धिक चिन्तन में, 
तात्त्विक विश्लेषण में प्रवत्त कर देते हें। जब वह अवलोकन करता है 
कि यह प्रकृति उसके जीवन में बड़ा उपयोगी कार्य करती है, उसका जीवन 
इसी पर निर्भर है तब वह उसके वास्तविक स्वरूप को चीन्‍्हने में प्रवत्त 
हो जाता है। उसकी ज्ञान-मूलक प्रवृत्ति दर्शन-शास्त्र का निर्माण करने 
लगती है। इसके विपरीत एक स्थिति वह शभ्राती है जबकि मानव केवल 
बुद्धि से काम न लेकर हृदय को प्रधानता दे देता है। इस समय जबकि वह 
प्रकृति के उपयोगी रूप को क्षणभर के लिए ओमल कर देता है और केवल 

+/वाक्य रसात्मक काव्यम” के श्रथ्थ में । 
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सोन्दर्य की भलक को अपने अनुभूति-क्षेत्र में प्रतिफलित पाता है तब वह 
भावना-लहरियों से भर जाता है, वह उसकी श्रोर लपकने लगता है, उसे 
ललचाई अ्राँखो से देखने लगता है। उस अवस्था में कभी वह उसे अपनी 
चिर-सहचरी कहकर पुकारता है, कभी उसे माता, कभी उसे श्रनिन्‍्ध सुन्दरी 
और, कभी पगली के रूप में सम्बोधित करता है । प्रक्ृनति का प्रत्येक 
(व्यापार उसके हृदय को डुला देता है, उसे सक्तिय बना देता है । चन्द्रग्रहरा 
'की बेला में जब वह प्रकृति के दर्शन करता है तब उसे श्रपनी प्रिया का 
ध्यान श्राने लगता है । वह सोचता है कि उसकी प्रिया भी तो चन्द्र के समान 
सुन्दर है । यदि इस पूर्णचन्द्र को राहु ग्रस सकता है तो मेरी प्रिया के मुख 
को वह कब छोड़ेगा | वह अपनी प्रिया की सुरक्षा की भावना से चिल्ला 
उठता है :--- 
न प्रविश ! प्रविश ! गेहे मा वहिस्तिष्ठ कान्‍्ते ! 

ग्रहरासमयवेला चतेंते शीतरह्से: । 

तव मुखमकलंक॑ वीक्ष्य नूने स॒ राहुः 

ग्रसतति तव सुखेन्दु पुरणंचन्द्र विहाय ॥ 

यही चिलल्‍लाहट साहित्य का सृजन करती है। मानव जब कभी रात के 

समय आकाश में चमकते तारा-समृह को देखता है, उसका हृदय इस तार- 
कित नभ को देखकर पुलकित हो उठता है। इस पुूलकित अवस्था में 
उसका भावना-केन्द्र तरल होकर प्रवाहित होने लगता है। इसी मानसिक 
तरलता में वह कह उठता है कि यह तो कोई पगली जा रही है जिसके 
आ्ँचल से गिरकर ये मोती बिखरे पडे हे। वह बेचारी बेसुध है, उसे इतनी 
सुध-बुध कहाँ है कि इन्हें जरा संभाल तो ले । वह उसके प्रति सहानुभूति 
से भरित हो पुकारकर कहता है -- 

पगली, हाँ, संभाल ले कंसे छठ पड़ा तेरा श्रंचल । 

देख बिखरती है मरिपराजि, श्री, उठा बेसुध चंचल ।। 

मानव की यही मानसिक प्रतिक्रिया ही साहित्य है । मानव का बौद्धिक 

बिन्तन उसे दश्शन-शास्त्र की तकमयी भाषा में बोलने की दाक्ति प्रदान 


है 


साहित्य... ४९ 


करता है। उसका मानसिक चिन्तन उसे भावमयी साहित्यिक भाषा में 
ग्रु जार करने की प्रेरणा देता है । 

जड़ प्रकृति के इस भावमय' दर्शत के श्रतिरिक्त जब मानव श्रपते 
सदृश सजीव एवं सचेतन सृष्टि पर ध्यान” देता है तब भी उक्त 
दोनों ही रूपों में प्रतिक्रिएः उसके *“अन्तःकरण में प्रादुर्भत होती है । 
जब वह अपने सदृश इतर मानव-वर्ग को जीवन के विविध व्यापारों को 
करते देखता है तब वह सोचने ,लगता है कि उसमें और मुझमें क्या 
अन्तर है ? क्‍या हम दोनो एक ही है या भिन्‍न-भिन्‍न है। कभी वह दोनों 
में एकरूपता स्थापित करता है। कभी अपनी सत्ता को भिन्‍न समभने 
लगता है। यह दत-प्रहंत चिन्तन बौद्धिक प्रक्रिया है, भ्रध्यात्म-चिन्तन 
की भूमिका है। कभी उसमें सामाजिक चिन्तन बढने लगता है । वह भ्रन्य 
मानव को जीवन में सहायक रूप में उपयोगी समभने लगता है और 
उसके साथ विविध प्रकार के व्यावहारिक सम्बन्ध स्थापित कर लेता है। 
कभी उसे विरोधी रूप में अ्रनुधयोगी समभकर उससे अपने बचाव का 
उपाय करता है । यह सब उसका बौद्धिक चिन्तन है। इस चिन्तन. के 
आधार पर वह अपने अनेक शास्त्रों की रचना कर लेता है। भप्रथ शास्त्र, 
समाजशास्त्र, गणित, भूगोल भझ्रादि अनेक शास्त्र इसी शुद्ध बौद्धिक चिन्तन 
के परिणाम हे ! 

नरजीवन के इस' व्यापक क्षेत्र के प्रति मानव की भावमयी मानसिक 
प्रतिक्रिया ज्ञानमूलक प्रतिक्रिया से भिन्‍न प्रकार की होती है । वह अपने 
ज॑से चेतन व्यक्ति को देखखर उसके साथ रागात्मक सम्बन्ध स्थापित कर 
लेता है, उसे सदा भ्रपनें समीप देखना चाहता है, उसके श्रभाव में छठपटठाता 
है, पर्याप्त समय उसके आ्राने की प्रतीक्षा में व्यतीत कर देता है। किसी 
व्यक्ति को देखकर वह क्षुब्ध होता है, बौखला उठता है, उसे वह अपनी 
श्राँखों के श्रागें से परे सरका देना चाहता है, वह उससे दूर भागता है, 
उसकी हानि में अ्रपती दक्ति लगा देना चाहता है। यही प्रतिक्रिया जब 
शब्दों का परिधान पहनकर बाहर निकलने लगती है तो वह साहित्य का 
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रूप धारण कर लेती है। इस प्रतिक्रिया में बौद्धिक चिन्तन की घनता 
नही रहती, उपयोगिता-अ्रनुपयोगिता, शिष्टता-भ्रशिष्टता, लाभ-हानि किसी 
का भी ध्यान नही रहता । यह तो शुद्ध भावात्मक होती है । रामायण के 
स्वयंवर प्रसंग में जब सीता राम को धनुष तोड़ने के लिए रगमंच की ओर 
जाते देखती है तो उसका भावना-कैन्द्र डोल जाता है, उसमें लहरियाँ 
उठने लगती है । उस समय सीता तकं-वितर्क नही करती, वह लाभ-हानि 
पर विचार नहीं करती, उचित-भ्रनुचित का भी ध्यान नहीं करती । वह 
तो पिता को ही बुरा-भला कहने लगती है। यही प्रतिक्रिया साहित्य का 
सृजन करती है। तुलसी के शब्दों में वह पिता को यों कोसने लगती है-- 
अहह तात ! दारुण हठ ठानी। समुकत नही कछु लाभ न हानी ॥ सीता 
को यह भी ध्यान वही रहता कि धन्‌ष तो जड़ है, उसमें सुनने की, सहा- 
नुभूति करने की शक्ति नहीं, फिर भी वह उसे निवेदन करने लगती है 
(निज जड़ता लोगन्ह पर डारी। होहि हरुभ्न रघुपतिहि निहारी ॥| सीता जी 
की इस प्रतिक्रिया में तके-वितर्क का, ऊहापोह का कहाँ स्थान्त है ? बस 
इसी प्रकार की प्रतिक्रिया जिस शब्दावली में प्रकट होती है उसे साहित्य 
का नाम दिया जाता है । हडसन महोदय का यह कथन कि साहित्य मूलतः 
भाषा के माध्यम द्वारा जीवन की अभिव्यक्ति है दूसरे दाब्दों में उपयु क्त 
कथन की ही पृष्टि करता है । 


साहित्य के मल में प्रेरक भाव 


इस साहित्य के मूल में प्रेरणा के रूप में मानव की मनोवृत्तियाँ रहती 
हैं । इनमें से सबसे प्रथम है आत्माभिव्यक्ति की प्रवृत्ति! | मनुष्य एक 
सामाजिक प्राणी है, परिणामतः वह अ्रपनी अनुभूतियों, विचारो, उमंगों 
वृत्तान्तों को अपने आस-पास रहने वाले जन-सम्रुदाय से छिपाकर नही रह 
सकता । जब तक वह इन्हे प्रकट नहीं कर लेता तब तक उसको सन्‍्तोष 
नहीं होता । वह उन्हें सबके सामने प्रकट करके ही आत्म-सन्तुष्टि भ्रनु- 
भव करता है। साहित्य के मूल में यही आत्म-प्रकाशन की मनोवृत्ति प्रेरक 
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रूप में दृष्टिगोचर होती है। साहित्य के विभिन्‍न रूप इसी वृत्ति को सन्तुष्ट 
करने के उपायो का सकेत करते हे । 

आत्म-प्रकाशन के श्रतिरिक्त साहित्य-निर्माण में दूसरी मनोवृत्ति 
पाववेंवर्ती जन-समुदाय के प्रति मानव की सहज स्वाभाविक रुचि है। मानव 
स्वभाव से ही अ्रपने सम्बन्धियों, पड़ोसियों, बन्धु-बान्धवीं, देशवासियों के 
जीवन में विशेष रुचि रखता है। वह कभी-कभी अपने श्रापे को भूल जाता 
है, उसे केवल दूसरों के श्रापे को जानने की ही प्रबल अभिलाषा रहती है। 
वह अ्रपने पाश्व॑वर्ती जन-समुदाय पर, उसके क्रिया-कलाप पर गहरी दृष्टि 
डालता है। उसकी अनुभूतियों की परिधि का विस्तार इसी अभिलाषा 
का परिणाम कहा जा सकता है । वह मानों अपने आपे को अधिक व्यापक 
बना लेना चाहता है। इसी व्यापकता में उसे आनन्द की प्राप्ति होती 
है। इस प्रकार दूसरो के जीवन सम्बन्धी व्यापारों में रुचि रखने का परि- 
णाम यह होता है कि वह इन अनुभूतियों को भी श्रात्मा का अंग बना 
लेता है। आत्म-प्रकाशन की मनोवृत्ति उसमें रहती ही है। श्रब वह उसकी 
प्रेरणा से उन अंगीकृत अ्रनुभूतियों को साहित्य के रूप में प्रकाशित करने 
लगता है | 

मानव के आस-पास जन-सम्‌दाय के भ्रतिरिक्‍त प्राकृतिक जगतृ की 
भी सत्ता रहती है | वह इसके प्रति भी रागात्मकता अनुभव करता है। 
प्राकृतिक जगतृ भी उसे कभी लुब्ध या क्षुब्ध बना देता है। उसकी आत्मा 
की परिधि में और अधिक विस्तार हो जाता है। यह प्राकृतिक जगत्‌ भी 
उसके अपने जीवन का एक अंग बन जाता है। अपने अंगों की उपेक्षा 
मानव नहीं कर पाता । वह इसके प्रति होने वाली अपनी सहज मानसिक 
प्रतिक्रिया को भी अपने संकुचित क्षेत्र में बॉधकर नहीं रख सकता। झ्ात्म- 
प्रकाशन की सहज वृत्ति इसे यहाँ फिर उकसाती है और वह प्राकृतिक 
जगत्‌ को आत्मवत्‌ समझकर इसे प्रकाशित करने के लिए शब्द-विधान 
करने लगता है। इस प्रकार प्राकृतिक जगत्‌ के प्रति मानव की रुचि साहित्य- 
निर्माण में सहायक बन जाती है । 
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इस प्राकृतिक यथार्थ जगत्‌ के अभ्रतिरिक्त मानव का एक काल्पनिक 
जगत भी होता है। इस जगत्‌ का निर्माण वह स्वयं करता है । इसकी 
सृष्टि वह अपने अन्तःकरण में कर लेता है। प्रत्यक्ष जगत्‌ के सहारे वह 
अनुमान द्वारा एक ऐसा जगत्‌ बना लेता है जो उसे प्रिय प्रतीत होता है;। 
धर्म, पाप, पृण्य, स्व, नरक, परमात्मा--ये इसी काल्पनिक जगत्‌ के तत्त्व 
हैं। ये भी मानव के अ्रन्तस्तल को आन्दोलित करते रहते है । इनके प्रति 
भी वह स्वभाव से ही मृग्ध अथवा कुद्ध होता रहता है । यह प्रतिक्रिया भी 
उसकी आत्मा में तरलता उत्पन्न कर देती है। यही तरलता शब्दों की 
प्रणाली से बाहर प्रवाहित हो प्रकट होने लगती है। साहित्य के निर्मारण 
में प्रेरणा के रूप में इसकी भी शभ्रपनी उपयोगिता सर्वंविदित है। 
सौन्दर्य के प्रति मानव की रुचि चिरन्तन है। मनुष्य अपने चारों झोर 
की वस्तुओं को सुन्दर देखना चाहता है । मानव के विकास में इस रुचि 
की बड़ी उपयोगिता है। मनुष्य के सांस्कृतिक विकास में, लौकिक विभू- 
तियों की समृद्धि में इस रुचि ने पूरा सहयोग दिया है । यहाँ तक कहा 
जाता है कि आज मानव यदि मननशील है, उन्नत है, सभ्य है तो केवल 
इसीलिए कि वह सौन्दये के प्रति' झ्रासक्ति रखता है। मानव-जीवन के 
प्रत्येक क्षेत्र में इसी रुचि का दर्शन किया जा सकता है। साहित्य के मूल 
में भी इस रुचि का अस्तित्व स्वतः सिद्ध हो जाता है। इस प्रकार साहित्य 
के मूल में चार मनोवृत्तियाँ प्रे रक रूप में विद्यमान रहती है--- ( १) आात्मा- 
भिव्यक्षित की प्रवृत्ति, (२) पाइ्व॑वर्ती जनसमुदाय में और उनके कार्यों में 
मानव की सहज स्वाभाविक रुचि, (३) वास्तविक प्राकृतिक जगत और 
काल्पनिक जगत्‌ के प्रति मानव की रुचि और (४) रचना-सौन्दयें के 
प्रति आसक्ति । 
केवल आत्माभिव्यक्ति की प्रेरणा से जो साहित्य निर्मित होगा उसमें 
साक्षात्‌ लेखक के अपने विचार तथा भ्रनुभूतियाँ होंगी । पाश्व॑वर्ती जन- 
समुदाय में रुचि के कारण जो साहित्य निरमित होगा उसमें मानव-जीवन 
के कार्य-कलापों का प्रदर्शन होगा । इसे मानव-जीवन का अभिनय भी 


साहित्य यू 


कहा जा सकता है। तीसरी मनोवृत्ति से जिस साहित्य की सृष्टि होगी 
उसके द्वारा दुष्ट या कल्पनाप्रसूत' वस्तुओं का वर्णन प्रस्तुत किया जायगा। 
एक प्रकार से यह विवरणात्मक साहित्य होगा । सौन्दर्यासक्ति की प्रेरणा 
से जब साहित्य निर्मित होगा तब वह कलात्मक होगा । उसमें मानव की 
अ्नुभूतियों, विचारों, दुष्ट वा कल्पित पदार्थों को सौन्दर्यमय रूप प्रदान 
करने का यत्न आधार रूप से विद्यमान रहेगा । 

अन्तिम मनोवृत्ति तो प्रत्येक प्रकार के साहित्य के मूल में स्वीकार 
की जाती है। साहित्य का वर्गीकरण करने के लिए अन्य तीन मनोवृत्तियाँ 
ग्रहण की जा सकती हैँ । , वस्तुत: साहित्य के मूल में एक ही “भावना 
रहती है | वह है जीवन की अभिव्यक्ति | जीवन की अभिव्यक्ति ही साहित्य 
का निर्माण कर देती है। उल्लिखित वृत्तियाँ श्रन्त में 'जीवन' में ही समाविष्ट 
हो जाती है । जीवन में मानव जो कुछ स्वयं देखता या सुतता है उसी की 
अभिव्यक्ति की प्रेरणा ही उसे साहित्य के निर्माण में प्रवत्त करती 
है। इस प्रकार साहित्य के मूल में एक ही प्रवृत्ति के सिद्ध हो जाने से 
साहित्य के सब रूप वस्तुतः एक ही होगे भर परस्पर पृथक प्रतीत नहीं 
होंगे । फिर भी किसी एक प्रवृत्ति का किसी रूप-विशेष में प्राधान्य पाकर 
पृथक्‌ वर्ग की कल्पना भी की जा सकती है। वर्गीकरण के आधार के 
लिए उल्लिखित वृत्तियों का सहारा लिया जा सकता है। 


साहित्य के प्रति मानव की रुचि का कारण 


जिस प्रकार साहित्य के निर्माण में उल्लिखित वृत्तियाँ प्रेरणा उत्पन्न 
करती है ठीक उसी प्रकार उसके पठन-श्रवण आरादि के प्रति रुचि भी इन 
वृत्तियों के कारण से ही मानी जा सकती है। साहित्यकार इन वृत्तियों 
की सहायता से संवेदना शक्ति और कल्पना शक्ति प्राप्त कर लेता है । 
इन शक्तियों के द्वारा ही वह साहित्य के निर्माण में समर्थ हो जाता है। 
साहित्यकार को वाह्य जगत्‌ के माध्यम से ये शक्तितयाँ प्राप्त होती हे भ्ौर 
पाठक को साहित्य-जगत्‌ से । साहित्य की सृष्टि का श्रध्ययन करने 
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के उपरान्त वह उसी प्रकार की संवेदना शक्ति और कल्पना शक्ति का 
अपने अन्तर्गत में संचार भ्रनुभव करता है जिस प्रकार साहित्यकार वाह्म 
सृष्टि का गम्भीर विश्लेषण करके करता है। कहने का अ्रभिप्राय यह 
है कि पाठक भी उल्लिखित वृत्तियों की प्रेरणा से ही साहित्य के पठन- 
श्रवण में संलग्न रहता है । 


साहित्य के तत्त्व 


साहित्य के मूल में कतिपय तत्त्व निहित रहते हैं। इन विधायक 
तत्त्वों में से कुछ तत्त्व ऐसे हें जोकि साहित्य के सब रूपों में अ्रन्तःस्यृत 
रहते है । ये 'मौलिक तत्त्व” कहलाते है । जीवन के यथार्थ तत्त्वों से ही 
साहित्य के सब रूप निर्मित होते हैं, श्रत* यह कहा जा सकता है कि जीवन 
ही साहित्य का मौलिक तत्त्व है। यही वह मौलिक सामग्री है जिसके 
द्वारा साहित्यकार अपनी सृष्टि का निर्माण करता है। जीवन की इस कच्ची 
सामग्री को लेकर साहित्यकार अपनी भ्रोर से कुछ तत्त्व भौर जोड़ देता 
है। ये तत्त्व 'साहित्यकार द्वारा प्रदत्त! तत्त्व कहलाते हैं। बूृद्धि, भाव 
ग्रथवा राग, कल्पता और कला या शैली ये साहित्यकार द्वारा प्रदत्त तत्त्व 
कहलाते है । 

साहित्य के सुजन के लिए दो पक्ष अनिवाये होते हे--एक शअ्रनुभूति 
पक्ष और दूपरा अभिव्यक्ति पक्ष; जिन्हें क्रमशः भाव पक्ष और कला पक्ष 
भी कह दिया जाता है । क्रम से अनुभूति पहले आ्राती है और अभिव्यक्ति 
बाद में । प्रत्येक प्राणी, जिसे हृदय और मस्तिष्क मिले हे, इस पृथ्वी पर 
आने के उपरान्त चेतना उपलब्ध करते ही आस-पास के वातावरण से 
प्रभाव ग्रहण करने लगता है। हृदय उसे अनुभव करने की क्षमता देता 
है श्लौर मस्तिष्क सोचने की । कल्पना का भी वह समय पर श्राश्रय 
लेता है। मानव का यह व्यापार यहीं समाप्त नहीं होता। वह जो 
कुछ अनुभव करता, सोचता या कल्पना करता है उसको प्रकट भी 
करना चाहता है, अपने मित्र-बन्धुओं में उसकी चर्चा करना चाहता है । 
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इससे भ्रगली स्थिति की चर्चा करें तो यों कहेंगे कि वह उसे मूत्ते रूप 
देना चाहता है । यह है अभ्रभिव्यक्ति | अभिव्यक्ति के लिए अन्यान्य साधनों 
की अपेक्षा होती है, यथा छन्‍्द, अलड्ूार आदि । ये सब साधन कला या 
शैली के अन्तर्गत आते हैं । यद्यपि सोचने, अनुभव करने और कल्पना 
करने की क्रिया हर व्यक्ति करता है, तथापि हर व्यक्ति कवि या लेखक 
बनकर साहित्य की सृष्टि नही कर सकता । उसके लिए विशेष प्रतिभा 
और अ्रभिव्यक्ति की क्षमता अपेक्षित होती है। कवि या लेखक सामान्य 
व्यक्तित की अपेक्षा कुछ भ्रधिक भावुक भ्रथवा विचारशील होता है। श्रतः 
कविता करने या अन्य साहित्य-सुष्टि का काम कवि या लेखक ही कर 
सकता है । | 

साहित्य की सृष्टि के लिए श्रश्चिव्यक्ति पक्ष और अनुभूति पक्ष दोनों 
की समान आवश्यकता है। श्रनुभूति पक्ष के अन्तर्गत बुद्धि-तत्त्व, भाव- 
तत्त्व और श्रभिव्यक्ति पक्ष के श्रन्त्गंत कल्पना, कला या शेली तत्त्वों को 
ग्रहण किग्रा जाता है। आगामी पक्तियों मे इन सभी तत्त्वों का पृथक्‌- 
पृथक्‌ विवेचन किया जाता है। 
बुद्धि-तत्त्व क्‍ 

साहित्यिक रचना में जो विचार प्रकट होते हे उनका सम्बन्ध 
लेखक की बुद्धि के साथ होता है। साहित्यिक सृष्टि में बुद्धि के 
सहयोग की परम झ्रावश्यकता है। यह सत्य है कि साहित्य में भावों 
की प्रधानता है। बौद्धिक चिन्तन तो दशन वा विज्ञान का विषय है| 
साहित्य में इसके अत्यधिक प्रवेश से हानि की आाशका रहती है। फिर 
भी साहित्यिक रचना में बौद्धिक प्रक्रिया की नितान्त उपेक्षा नहीं की 
जा सकती । बौद्!िक प्रक्रिया में इन्द्रिय-जन्य ज्ञान का प्रथम स्थान होता 
है । झ्ाँख, कान, नाक, रसना और त्वक्‌ इन्द्रियाँ अपने रूप, शब्द, गन्ध, 
रस, स्पर्श विषयों का ज्ञान मानव को प्रदान करती हैं । इसी ज्ञान के श्राधार 
पर मानव का भावजक्षेत्र तिमित होता है। मानव के भावनद्षेत्र में मूल 


$ 
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रूप से दो ही अ्नुभूतियाँ रहती हे, सुखात्मक या दुखात्मक। ये ही 
दोनों अनुभूतियाँ इन्द्रिय-जन्य ज्ञान के साथ मिलकर रति, हास, शोक, 
उत्साह, भय, कोध, घुणा, विस्मय, निर्वेद आदि मनोविकारों का रूप 
धारण कर लेती है । बिता ज्ञान-संचार के भाव-प्रसार नहीं हो सकता, 
अतः साहित्य में यदि भाव-प्रसार श्रपेक्षित है तो इसके लिए बौद्धिक 
प्रकिया के अग इस इन्द्रिय-जन्य ज्ञान-संचार की उपेक्षा नहीं की जा 
सकती है । साहित्य में बुद्धि का इतना ही प्रवेश स्वीकार किया जाता 
है। इसी से साहित्य का श्रेय पक्ष--जिसे सत्य या शिव कहा जा सकता 
हें--निर्मित होता है। इस पक्ष में विचारों को परिगणित किया जाता 
है। विचार भावों से सर्वथा भिन्‍न नहीं होते। इनमें भावों का योग 
रहता ही है। जब भाव निष्क्रिय अवस्था में रहते हे तब बुद्धि का योग 
अ्रधिक मात्रा में हो जाता है। इस योग से विकल्प की, >प्रतिबन्ध की 
स्थिति उत्पन्त होती है। कहने का अ्रभिप्राय' यह है कि भावों की सक्रिय 
दशा सें बूद्धि का नियन्त्रण ढीला पड़ जाता है और भावो के अनुरूप 
शरीर में चेष्टाएं होने लगती है । यह भाव-स्थिति कहलाती है। परन्तु 
जब बूद्धि का योग अ्रधिक मात्रा में हो जाता है तब ये चेष्टाएँ रुकने 
लगती हैं और मानसिक क्रिया अर्थात्‌ चिन्तन-मनन प्रारम्भ हो जाता 
है।यह विचार-स्थिति होती है दोनों ही स्थितियो में बुद्धि का योग बना 
रहता है। साहित्य में भाव-स्थिति की प्रधानता है, फिर भी बुद्धि की 
उपेक्षा नहीं की जा सकती है क्‍योंकि बुद्धि के योग के बिना यह भाव- 
स्थिति भी उपादेय नहीं हो सकती । अनियन्त्रित भाव-स्थिति तो विक्षेप 
का कारण बन जाती है। विक्षिप्तावस्था में जो कुछ मानव करता है 
वह न तो उसके अपने काम का होता है श्र न अन्यों के । वह तो व्यर्थ 
प्रलाप होने के कारण त्याज्य या उपहासास्पद ही होता है। श्रतः 
साहित्यकार अपनी रचना में बुद्धि का उचित मात्रा में योग लेता है। 
वह बुद्धि के दृढ़ नियन्त्रण को कुछ ढीला करके भाव-प्रसार के लिए मार्गे 
निकाल लेता है। बाँध के हटते ही. भाव-धारा प्रवाहित होने लगती है 
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परन्तु तटों का बन्धन इस स्थिति में भी बना रहता है। इस बन्धन से 
धारा जीवन-द्षेत्र में सुव्यवस्थित रूप से प्रसरित होकर उसे सरस, हरा- 
भरा बना देती है। वह फलने और फूलने लगता है। बन्धन के श्रभाव 
में हो सकता है कि भाव-धारा प्रबल बाढ़ का रूप धारण करके जीवन- 
क्षेत्र को ही उजाड़ दे, उसे विनष्ट कर दे । बस, साहित्य में बुद्धि की 
इतनी ही उपादेयता है कि वह भाव-धारा को किनारों से बाहर उछलने 
नही देती, उसमें बाढ नही आने देती । उसके सुसगत, व्यवस्थित एवं 
क्रमिक प्रसार के लिए आवश्यक बृद्धि को साहित्य के क्षेत्र से . बाहर 
घकेला नही जा सकता । जो साहित्य बुद्धि के इस आवश्यक नियन्त्रण 
को सर्वथा दूर कर देता है वह जीवन का विरोध करता है.। जीवन का 
विरोध करके साहित्य अपने ही मूल में कुठाराघात करता है। साहित्य 
का मूल स्रोत तो जीवन है । उसके सूख जाने से साहित्यधारा के ही सूख 
जाने की प्रबल आशंका है। तत्त्वों की दृष्टि से साहित्य पर विचार 
करते समय बुद्धि-तत््व की गणना इसीलिए सबसे पहले की जाती है । 


भाव-तत््व 


साहित्यिक रचना में जो भी शनुभूतियाँ प्रकट की जाती है 
उनका सम्बन्ध लेखक की हृदयवृत्ति के साथ होता है। साहित्यिक 
सृष्टि में हृदय का योग अनिवार्यतः श्रपेक्षित रहता है। इसके बिना 
साहित्य का अ्रस्तित्व ही नही रहता। यह तो उसकी ग्रात्मा है। मान- 
सिक प्रक्रिया में दो प्रकार की अ्रनुभूतियाँ रहती हें--संकल्पात्मक और 
विकल्पात्मक । संकल्पात्मक श्रनुभूति में ब्रुद्धि का नियन्त्रण अपेक्षाकृत 
कम रहता है, अतएवं यही साहित्य के लिए उपयोगी होती है। बृद्धि- 
तत्त्व के सम्बन्ध में विचार करते हुए यह बात स्पष्ट की जा चुकी है कि 
बद्धि के नियन्त्रण के ढीला पड़ने पर भाव की धारा प्रवाहित होने लगती 
है । यही भाव-स्थिति साहित्य के प्रेय पक्ष की सृष्टि करती है। इस भाव- 
स्थिति में मन सक्रिय हो जाता है, उसमें ग्रावेश आने लगता है। इस 
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श्रावेश के भ्राते ही बुद्धि का अंकुश हटने लगता है। बुद्धि प्रव प्रतिबन्धक 
नही रहती श्रर्थात्‌ वह भाव के श्रावेश के श्रनुरूप उत्पन्त होने वाली 
शारीरिक चेष्टाओ को रोकती नहीं। हाँ, उन्हे संयत भ्रवश्य रखती है । 
अनुभूतियों के घटित होने के कारण, क्रियाशील होने के ही कारण मन 
की यह स्थिति भाव कहलाती है। कवि अपनी इसी स्थिति से अपने 
साहित्य के कलेवर में प्राणों की प्रतिष्ठा कर पाता है। यह स्थिति उसे 
बाह्य जगत के दर्शन से उत्पन्न होती है। भ्रपनी इस स्थिति से जिस 
सृष्टि का वह निर्माण कर देता है उसी के दर्शन वा श्रवण से द्रष्टा वा 
श्रोता भी भाव-स्थिति में आने लगता है। वे भाव जो कवि में अपने 
वण्य॑-विषय से उत्पन्न होते हे भौर जिनको वह पाठक, श्रोता वा द्रष्टा 
के श्रन्तस्तल में उत्तेजित करना चाहता है, साहित्य में भाव-तत्त्व के नाम 
से अभिहित होते हैं । 


कल्पना-तत्त्व 

जब हम यह कहते है कि साहित्य का निर्माण होता है तब हमारा 
यह स्पष्ट सकेत रहता है कि उसके लिए निर्माण शक्ति की झ्रावश्यकता 
है । बुद्धि और भाव-तत्त्वों से साहित्य निर्मित होता है शब्रर्थात्‌ यह तो 
उसके उपादान कारण हैं। ये दोनों स्वतन्त्र रूप से साहित्य के विधायक 
नही । श्रर्थात्‌ इन दोनों के रहते भी साहित्य का स्वरूप उद्भावित नहीं 
हो सकता । केवल शब्दार्थ-विधान ही साहित्य की सुध्टि नहीं करता । 
इसके लिए वस्तु रूप के श्रथवा व्यापार के गोचर रूप में उदभाववा 
की अपेक्षा रहती है। कवि या साहित्यकार बाह्य जगत्‌ में अनेक रूपों 
वा व्यापारों का दशन करता है श्र प्रतिक्रियास्वरूप अनेक प्रकार के 
भावों की अनुभूति भी हृदय में कर लेता है परन्तु जब वह भ्रस्थान्य 
समयों पर बाह्य वस्तुजगत्‌ द्वारा प्राप्त की हुई अ्रनुभूतियों को श्वब्द 
रूप में परिणत करने लगता है उस समय तो ये वस्तुएँ उसकी इन्द्रियों 
की परिधि में नही रहतीं ! इस स्थिति में भावों की पुनरुदभावना हो तो 
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कैसे हो, यह एक समस्या बन जाती है। यदि ये वस्तुएँ प्रपने गोचर 
रूप में उसके भावना-केन्द्र में समपस्थित नहीं हो पाती तो वह अपने 
इस केन्द्र को सक्रिय नहीं बना सकता है। साहित्य के लिए भ्रपेक्षित 
भाव-स्थिति इसके शभ्रभाव में नहीं बन पाती । साहित्य-सृष्टि का कार्य 
इस प्रकार अ्रधूरा ही रह सकता है। साहित्यकार के हृदय में इस भाव- 
स्थिति का निर्माण करने के लिए इस कल्पना-तत्त्व की नितान्त आव- 
इयकता है। यह अनुपस्थित वस्तुश्ो के रूपों या व्यापारों को उपस्थित 
करके भावना-केन्द्र को क्रियाशील एवं स्पन्दित कर देती है, जिससे साख: 
स्थिति सम्पन्त हो जाती है। इसी प्रकार भ्रगोचर, निराकार तथ्यों को 
भी यह कल्पना गोचर एवं साकार रूप प्रदान कर देती है। यह प्रमत्ते 
को मूत्त श्रौर परिचित को भ्रपरिचित बना देती है। साहित्यकार इस 
तत्त्व के सहारे अपने मन में आवश्यक रूप-व्यापार का विधान कर लेता 
है और इसी के सहारे अपने मानसिक रूप-विधान को एाठक के सम्मुख 
रखने योग्य गोचर, मूर्त रूप में ले श्राता है। इस प्रकार साकार रूप में 
श्राये हुए वस्तुश्रों के रूप और व्यापार पाठक के लिए अपरिचित एवं 
नवीन प्रतीत होने लगते हे । पाठक का हृदय उनकी श्रोर आ्राक्ृष्ट होने 
लगता है। पाठक अपने ज्ञान-केन्द्र को उनकी भोर प्रवृत्त कर देता है। 
तत्काल ही पाठक का भावना-केन्द्र प्रतिक्रियास्वरूप तरंगित होने लगता 
है श्र साहित्यकार अपने उद्देश्य में सफल हो जाता है । 

भक्त अपने उपास्यदेव के दर्शन लौकिक जगत्‌ में नहीं कर पाता । 
वह अन्तम्‌ खी होकर अपने मानसिक क्षेत्र में इसी कल्पना-शक्ति से प्रपने 
इष्टदेव की मूर्ति का ध्यान करने लगता है । अब वह उसके सभीष होता 
है। इसी सामीप्य के परिणामस्वरूप वह अपनी भावना में एक प्रलौकिक 
आनन्द की अनुभूति कर लेता है। बिना इस सामीप्य के उसमें श्रानस्द- 
सृष्टि नही हो सकती । ठीक यही प्रक्रिया साहित्यिक क्षेत्र में श्री होती 
है । साहित्यकार लौकिक वस्तुओं के रूपों और व्यापारों से अपने हृदय में 
आनन्दानुभूति करना चाहता है, वह उनके भ्रति लुब्ध या क्षुर्ध होकर 
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अपने हृदय की व्यापकता भ्रधिगत करना चाहता है, वह उन वस्तुओं के 
सौन्दर्य-बोध से अपने हृदय को आन्दोलित बना लेना चाहता है। इस 
प्रकार स्वयं श्राननदमग्न, लुब्ध या क्षुब्ध, व्यापक, सौन्दर्यं-निमग्न होकर 
अपने सम्पर्क में श्राने वाले पाठकसमाज को भी आनन्दमर्न एवं सौरदर्याभि- 
भूत बना देना चाहता है । इसके लिए उसे जिस शक्ति की अपेक्षा है वही 
कल्पना-शक्ति है। जिस प्रकार भक्ति के लिए उपासना या ध्यान की 
ग्रावश्यकता होती है, उसी प्रकार भावों के प्रवत्तेन के लिए कल्पना की 
अपेक्षा रहती है। कल्पना से साहित्य के कलेवर में सौन्दर्य की सृष्टि होती 
है, वह प्राह्म एवं मर्मस्पर्शी बन जाता है । प्राय. समीक्षा-क्षेत्र में यह कहा 
जाता है कि 'कल्पना' से 'सुन्दरम्‌' का शरीर बनता है। यह भी नितान्त 
सत्य है कि साहित्य का सारा रूप-विधान कल्पना ही करती है। कवि के 
मन के भीतर लोकीत्तर उत्कर्ष की भॉकियाँ तैयार करना भी इसी का 
काम हूँ । 

योरोपीय साहित्य-मीमांसा में इस तत्त्व को बहुत प्रधानता दी गई है। 
साहित्य-निर्माण में इसके सहयोग को या महत्त्व को कोई अस्वीकार नहीं 
कर सकता । परन्तु कोरी कल्पना साहित्य के लिए उपादेय नहीं मानी 
जा सकती । कल्पना स्वयं साध्य नही है बह तो साधन है। आनन्द कल्पना 
में नही, भाव में है। हाँ, अगोचर, भ्रमृत्ते रूप में आनन्ददायक नहीं होता, 
वह तो गोचर एवं मूत्ते रूप में आकर आनन्दप्रद हो सकता है | कल्पना 
उसे यही गोचर रूप प्रदान कर देती है । यदि कल्पना अपने मूल में भाव 
को नहीं रखती तो वह बौद्धिक चमत्कार का तो कारण बन सकती हैं, 
परन्तु मन के आह्वाद का कारण नहीं बन सकती। मानसिक सन्‍्तुष्टि के 
लिए भाव की अपेक्षा है, कल्पना की तो परम्परा से ही श्रावश्यकता हूँ। 
साहित्यिक सृष्टि में इस तत्त्व की साधन रूप से भ्रावश्यकता है, श्षाध्य 
रूप से नहीं। 
देली-तत्त्व 

यह एक प्रकार का रचना सम्बन्धी तत्त्व है। इसका सम्बन्ध साहित्य 
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के शरीर के साथ है। यह स्पष्ट किया जा चुका है कि कल्पना मानसिक 
छूप-विधान में साहित्यकार की सहायता करती है। वह भी रचनात्मक तत्त्व 
कहला सकती है। शली-तत्त्व भी रचनात्मक है। दोनो में यही अन्तर 
है कि दली का सम्बन्ध बाहर श्रभिव्यकत होने वाले साहित्य-शरीर के 
साथ है, जब कि कल्पना साहित्यकार के मन में भ्रनुपस्थित वस्तुग्नों के 
रूप और व्यापार को उपस्थित करके उसके भाव-जगत्‌ को सक्तिय बनाती 
है। मानसिक सृष्टि को साहित्यकार जिस तत्त्व की सहायता से वाह्य 
जगत्‌ में श्रभिव्यक्त करता है वही शैली-तत्त्व से अभिप्रेत है। इसी के द्वारा 
वह जीवन से प्राप्त कच्ची सामग्री को किसी क्रम में विन्यस्त करके, उसमें 
सौन्दर्य श्नौर प्रभाव उत्पन्न कर देता है। 
शली-तत्त्व के दो रूप किये जा सकते है। एक रूप में इसका सम्बन्ध 
ढाँचे के बाहरी रूप-प्राकार के साथ होता है। इसे विधान, संस्थान था 
रचना-कौशल कह सकते है । अग्रेजी मे इसे टैक्नीकल' ऐलीमैण्ट (]6०॥- 
7०७। /2[077थ7॥ ) कहा जाता है। दूसरे रूप में इसका सम्बन्ध ढॉचे के श्रान्त- 
रिक रगों के साथ है। इसे अंग्रेजी में स्टाइल (97०) कहा जाता है। 
इन दोनों रूपों के अ्रन्तर को समभने के लिए शैली और कला-विधान या 
रचना-कोशल आदि शब्दों की व्याख्या समझ लेनी आवश्यक है । 
गेली---शैली का सम्बन्ध लेखक के प्रपने व्यक्तित्व के श्राभास के 
साथ है । इसी के कारण हम किसी रचना को देखकर यह कहने लगते 
है कि यह अम्ुक की रचना होगी । दूसरे शब्दों में शैली का सम्बन्ध उस 
ढंग या रूप के साथ है जो साहित्यकार श्रपने भावों या अनुभूति के प्रका- 
शन के लिए अपनाता है, जो कि उसका अपना, केवल अपना होता है, 
अ्रन्य का नही । शब्दों का चुनाव, वाक्‍्यांशो का विशिष्ट प्रयोग, वाक्य-रचना, 
विशेष प्रकार का ताल-लय-स्वर इन सब बातों का लेखक के प्रपने 
व्यक्तित्व के साथ सहज सम्बन्ध रहता है । यद्यपि इन्हें पृथक निरूपित 
: करना सम्भव नहीं तथापि वह इनमें भ्रपनापन स्थापित कर देता है। 
पोष (९०७७) ने इसे विचारों की पोशाक (7]06 67683 ई ॥0प्र80() 
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कहा है। परन्तु यह कोई ऐसी वस्तु नही जिसे जब चाहे पहन लें और 
जब चाहे उतार दें । कारलाइल (८४79७) के कहने के श्रनुसार इसे 
लेखक की त्वचा कहा जा सकता है। यह वस्त्र नही है। जब कोई व्यक्ति 
श्रपनी बात कहता है तो उसके कहने का ढंग उसका अपना होता है। 
बात भले ही दूसरों के सदुृश हो परन्तु उसका रग अपना ही होता है। 
यह छाया की तरह से उसका अनुसरण करती है । एक की छाया दूसरे 
की नहीं हो सकती । यह तो एक प्रकार का दर्पण है जिसमें लेखक का 
व्यक्तित्व प्रतिबिम्बित रहता है । जिस प्रकार हमारे शरीर का ढाचा सारे 
मनुष्य मात्र के शरीरो के साथ समता रखता हैँ फिर भी 'हममे अपना 
विशेष रूप पृथक भलकता प्रतीत होता है, इसी प्रकार प्रत्येक उपन्यास- 
कार या नाटककार आदि का बाहरी ढाँचा समान होते हुए भी अपना 
पृथकत्व लिए रहता है | यही पुथकत्व शैली नाम से भ्रभिहित होता है । 
कला-विधान या रचना-कौशल इससे भिन्‍न होता है । 

कला-विधान या रचना-कोशल--जिस प्रकार श्रन्य ललित 
कलाओं के अपने कुछ नियम होते है ठीक उसी प्रकार साहित्य-रूपों के 
निर्माण के भी अपने कुछ नियम होते है । कला-विधान (7४०४४५७८) 
शब्द का सम्बन्ध इन्ही सामान्य नियमों के साथ है । यह रचना का एक 
ऐसा ढाँचा हैं जिसका अनुसरण अनेक कर सकते हे । इस पर किसी एक 
की छाप नहीं होती है । निर्माण-कार्य के साथ इसका सम्बन्ध होने के 
कारण कहने की विधि, विवेचन की रीति, श्रभिव्यक्तित के रूप भौर रौली 
के साथ भी इसका सस्बन्ध होता है । दौली की अपेक्षा यह दब्द अ्रधिक 
व्यापक है । किसी रचना की विधान सम्बन्धी सब बातों का इस तत्त्व में 
समावेद् रहता है । 


ज्पि# 39? 


साहित्य में व्यक्तित्व 


यदि साहित्य मानव जीवन की ग्रभिव्यक्ति है तो इसमें लेखक के 
व्यक्तित्व का अनुसन्धान श्रावई्यक ही जाता है क्योंकि साहित्य में भ्रम्रि- 


साहित्य भ््प्‌ 


व्यक्त जीवन का रूप वही होता है जो कि लेखक के ग्रन्तस्तल में निर्मित 
होता है। यह सर्वथा समीचीन है कि लेखक मानव-मात्र की भावनाश्रों, 
आकांक्षाओं तथा इच्छाग्रों की श्रभिव्यञ्जना करता है, परन्तु इस साहि- 
त्यिक अ्रभिव्यञण्जना पर उसकी अपनी रुचि तथा स्वभाव का प्रभाव निर- 
न्तर विद्यमान रहता है। ७7॥ 75 #6 5९९० [#70प8॥ (ाएशवक्षत था 
इस उक्ति के अनुसार कला जीवन है जो कि लेखक की प्रकृति के माध्यम 
से देखा जाता है । लेखक अपने ही दृष्टिकोण से जगत्‌ को, मानव जीवन 
को देखता है । देखने के पश्चात्‌ जो प्रतिक्रिया उसके हृदय में होती है 
उसी को वह लिपिबद्ध करके साहित्य रूप में प्रस्तुत कर देता है । यही 
उसका दृष्टिकोण साहित्य में व्यक्तित्व की नीव रख देता है । 

लेखक के अपने अनुभव और विचार ही तो साहित्य का रूप धारण 
करते हे, भ्रतः साहित्य से व्यक्तित्व को पुथक्‌ नहीं किया जा सकता। यदि 
कोई साहित्य महान्‌ है तो इसका यही भ्र्थ है कि उसका लिखने वाला महान्‌ 
है । इस सम्बन्ध मे मिल्टन ()(४/00) की उक्ति विशेष उल्लेखनीय है । 
वे कहते हैं कि 'एक उत्तम पुस्तक मानों एक महान्‌ आत्मा के जीवन का 
एक बहुमूल्य रक्तबिन्दु है जिसे उसने जीवन के पश्चात्‌ श्राते वाले जीवन के 
लिए संचित एव सुरक्षित रखा है।' लेखक का यह संचय ही तो साहित्य है। 
वह अपने इन रक्‍्त-बिन्दुओं को दाब्द-संकेतों द्वारा पाठक की भावनाओ्रो में 
प्रवाहित करना चाहता है। इसी को वह अपने परिश्रम की साथकता सम- 
भता है। प्लेटो की धारणा से भी यही बात सिद्ध होती है कि साहित्य 
में लेखक का अपना आपा प्रतिफलित होता है । उनका कथन है कि 'श्रच्छे 
अमर साहित्य का म्ल्य केवल इस बात पर निर्भर है कि वह लिखने वाले 
के प्रति सत्य हो भ्र्थात्‌ उसमें लेखक की भ्रपनी यथार्थ अनुभूति, अपना 
सत्य-दर्शन प्रतिफलित होना चाहिए । भले ही लेखक का दृष्टिकोण अधिक 
विस्तृत न हो, अनुभूति का क्षेत्र भी भले ही सकुचित हो परल्तु उसे 
वही लिखना चाहिए जो कि उसका अपना हो, जो उसके अपने अन्दर - 
विद्यमान हो |. 


भ्र्द्ध सिद्धान्तालोचन 


व्यक्तित्व का स्वरूप 

साहित्य में जिस व्यक्तित्व का प्रतिफलन होता है उसके स्वरूप की 
समभने के लिए सस्कृत की यह उक्ति 'मुण्ड-म्ुण्डे मतिभिन्ना तुण्डें-तुण्डे 
व सरस्वती” बहुत उपयोगी है। व्यक्तित्व का श्रर्थ विशेषता है। मानव 
की विशेषता का रहस्य इस उक्त के अभ्रनुसार दो बातो में अन्तर्विहित 
है--एक तो उसकी बुद्धि में, दूसरा उसकी वाणी में । 

यह कहा जा सकता है कि व्यक्तित्व का सम्बन्ध मानव के अपने 
ज्ञान-केन्द्र के साथ है श्रर्थात्‌ उसकी बुद्धि के साथ है। व्यक्ति का भाव- 
क्षेत्र या भ्रनुभूति-केन्द्र अपने मूल रूप में सामान्य रूप धारण किये रहता 
है ! उसके कारण तो मानव परस्पर समान है, विशेष नहीं । जब यह 
कहा जाता है कि साहित्य में व्यक्तित्व का समावेश होता है तब उसका 
यही श्र्थ समझता चाहिए कि लेखक का विचार-क्षेत्र, ज्ञान-केन्द्र, उसकी 
श्रपनी अन्तद्‌ ष्टि ही साहित्य में प्रतिफलित होती है । हाँ, यह अ्न्तदृ प्टि 
ग्रपनी अभिव्यक्षित में माध्यम रूप से भावों का श्राश्नय॒ पकड़कर चलती 
है। यदि बह भावों का आश्रय न पकड़े तो वह अपने शुद्ध रूप में दर्शन- 
शास्त्र का ही प्रणयन कर सकती है, साहित्य का नहीं । भानव-मात्र में 
सामान्य रूप से विद्यमान भाव अपनी-अपनी बुद्धि के प्रकाश में विशिष्ट 
रूप धारण करने लगते हे परन्तु अपनी बुद्धि को सामानन्‍्यता प्रदान कर 
देते है । भाव-माध्यम से प्रकट होने वाली बुद्धि विशिष्ट होकर भी सामान्य 
प्रतीत होने लगती है। इसी सामान्यता के कारण प्राचीन भारतीय काव्य- 
शास्त्र में कवि के व्यक्तित्व का भ्रनुशीलन समालोचना का विषय नहीं 
बताया गया । भाव को प्रधानता देने के कारण बृद्धि-जन्य व्यक्तित्व का 
साहित्य-क्षेत्र में विशेष महत्त्व स्वीकार नहीं किया जा सकता था। सस्क्ृत 
समीक्षा-क्षेत्र में वाक्‌ू-दक्ति-जन्य व्यक्तित्व को स्थान मिल गया है । कवि 
के व्यक्तित्व-दशेन की भलक प्राचीन काव्य-समीक्षा में इसी रूप में मिलती 
है । इसका सम्बन्ध भावों या विचारों से न होकर केवल श्रभिव्यक्तित के 
प्रकार के साथ ही हुआ है । 'उपमा कालिदासस्य भारवे रर्थगौरवम्‌ । 


साहित्य ५७ 


दण्डिनस्तु पदलालित्यं माघे सन्ति त्रयो गुणाः” 'नव सर्गगते माघे नव शब्दो 
न विद्यते” आदि समीक्षा सम्बन्धी उक्तियाँ इस बात का समर्थन करती 
हैं। कुछ भी हो, चाहे व्यक्तित्व बुद्धि-जन्य हो चाहे वाक्‌ू-शक्ति-जन्य, 
साहित्य में उसका किसी-न-किसी रूप में समावेश होता है, यह निविवाद 
है । बुद्धि-जन्य व्यक्तित्व का अनुशीलन यदि प्राचीन संस्कृत-समीक्षा मे नही 
हुआ तो वाक्‌-शक्ति-जन्य व्यक्तित्व का तो हुप्ना ही है, भ्रतः उसमें व्यक्तित्व 
का प्रत्याख्यान नही हुश्ना है। प्राचीन दृष्टि के अनुसार व्यक्तित्व से शुद्ध 
बुद्धि-क्षेत्र ही अ्रभिप्रेत है । क्योंकि बुद्धि का सम्बन्ध विचारों के साथ है, श्रत: 
बुद्धि को अपने शुद्ध रूप में काव्य-क्षेत्र में स्थान नहीं दिया जा सकता था। 
हाँ, वाक्‌-शक्ति के रूप में जो व्यक्तित्व निर्मित होता है उसे काव्य-समीक्षा 
मे स्थान मिल ही गया है | 

योरपीय साहित्य में व्यक्तित्व-दशंन की प्रवृत्ति वेज्ञानिक युग की 
देन है। इसी यूग के प्रभाव के फलस्वरूप आज प्रत्येक क्षेत्र में व्यक्ति को 
प्रधानता मिल रही है । साहित्य-क्षेत्र में भी आज व्यक्तित्व के चिन्तन का 
प्रशन समाविष्ट हो गया है । यही कारण है कि श्राज व्यक्तित्व की अ्रभि- 
व्यक्ति को ही काव्य स्वीकार किया जा रहा है । 

कई समालोचक साहित्य को जगत्‌ की अभिव्यक्ति मानते हैं । इनकी 
दृष्टि में भी व्यक्तित्व का विरोध नहीं है। यह जगत्‌ पहले व्यक्ति के 
अ्न्तर्जंगत्‌ की सीमा में प्रविष्ट होता है, तदनन्तर साहित्य रूप में उद्‌- 
भावित होता है। व्यक्तित्व का ये लोग भी विरोध नही कर सकते क्योकि 
साहित्य में श्रभिव्यक्त होने वाला जगत्‌ वही होता है जो कि द्रष्टा के 
अपने व्यक्तित्व में प्रतिबिम्बित हुआ है । यह अब अपने शुद्ध रूप में नहीं 
रह पाता । यह तो परिवर्तित रूप में ही साहित्य में श्रा सकता है। 'अपारे 
काव्यसंसारे कविरेव प्रजापति:। यथास्मे रोचते विश्व तथेंदं विपरिवत्तंते 
इस कविरूप प्रजापति के हृदय में विश्व का जो चित्र निर्मित होगा वही 
तो साहित्य-फलक पर अ्रकित होगा, अ्रतः कवि का व्यक्तित्व सहज ही उस 
जगत्‌ के रूप में प्रविष्ट हो जाता है। इसके विपरीत जो लोग व्यक्तित्व 


पद सिद्धान्तालोचन 


की प्रभिव्यक्ति को ही काव्य या साहित्य मानते हे उनके मत में तो 
व्यक्तित्व के सम्बन्ध में शंका ही प्रस्तुत नहीं की जा सकती है। व्यक्तित्व 
से भिन्‍न साहित्य हो ही नही सकता । इस दृष्टि से व्यक्तित्व के दो रूप 
दृष्टिगोचर होते है । एक रूप बह है जिसमें विचार-भाव का, ज्ञान-अ्रनु- 
भूति का समन्वय किया जाता है । विषय-प्रधान महाकाव्य ([20 ९0०४४] 
झ्ादि रचनाश्रों में इसी के दर्शन होते है । दूसरा रूप वह है जिसमे केवल 
अनुभूति को ही व्यक्तित्व स्वीकार किया जाता है। विषयी-प्रधान मुक्तक 
रचनाग्रों (.970 ?००४५) में इसी के दर्शन होते है । 

विषय-प्रधान रचनाग्रों में कवि अपने अ्न्तःकरण में से बाहर की 
श्रोर आता है भर वाह्य जगत्‌ की क्रियाप्रों या भावनाभों के साथ अपना 
तादात्म्य कर लेता है । इस प्रकार वाह्य जगत मे अपने व्यक्तित्व को 
अन्द्नहित करके वह साहित्य की सृष्टि करता है 4 उसका व्यक्तित्व 
उसकी सृष्टि द्वारा प्रकाशित होता है। वह अपने आपको परोक्ष रूप से 
अभिव्यक्त करता है। वह श्रपने श्रापकों अपनी कल्पना-प्रसृत सृष्टि में 
इस प्रकार छिपा लेता है जिस प्रकार परमात्मा ने अपनी इस रूपात्मक 
सृष्टि में अपने श्रापको विलीन कर रखा है। इसके विपरीत विषयी-प्रधान 
रचनाश्रों में कवि अपने श्रन्त.करण में अवतरित हो जाता है झौर वहीं 
वाह्य जगृतृ की क्रियाप्रों, व्यापारों तथा भावनाओं को अन्तर्निहित करके 
उनका साक्षात्कार करता है श्रौर फिर उन पर अपनी भावनाओ्रों का पुट 
देकर अभिव्यक्त करने का यत्न करता है। इस प्रकार बह अपने व्यक्तित्व 
को प्रत्यक्ष रूप से ही अ्रभिव्यक्त करता है। वह अपनी सृष्टि में छिपा 
नहीं रहता। उसकी सुष्टि का एक-एक अ्रृंश उसकी फाँकी देने में 
समर्थ रहता है। वह श्र उसकी सृष्टि परस्पर श्रभिन्‍न परिलक्षित होते 
है। यह सृष्टि उसका मूत्त रूप बन जाती है । जैसे ब्रह्म के दो रूप स्वीकार 
किये जाते हँ--एक मूर्त और दूसरा श्रमूर्त, इसी प्रकार कवि-भावना के 
भी दो रूप माने जा सकते हैं । यह शब्दमयी सृष्टि कवि-भावना का मूर्ते 
रूप है । 


साहित्य ५६ 


सारांश यह है कि व्यक्तित्व के इन दोनों ही रूपों में व्यक्तित्व के 
साथ साहित्य का अटूट सम्बन्ध प्रमारितत होता है । दूसरे रूप में व्यक्तित्व 
को स्वीकार कर लेने से साहित्य और समाज का सम्बन्ध स्थापित नहीं 
हो सकता श्रर्थात्‌ केवल श्रनुभूति को ही व्यक्तित्व स्वीकार कर लेने से 
ऐसे व्यक्तित्व वाली रचनाओं में यूग-भावना की दृष्टि से परीक्षा नही हो 
सकती । नायक-तायिका-भेद से सम्बद्ध काव्य में यही रूप परिलक्षित होता 
है। हिन्दी का रीतिकालीन मुक्तक साहित्य भी इसी प्रकार व्यक्तित्व के 
प्रकाशन का उदाहरण माना जा सकता है। इस प्रकार के व्यक्तित्व-प्रधान 
साहित्य को युगविशेष का, जातीय भावना का परिचायक नही माना जा 
सकता । उसमें मानव का सामान्य रूप भ्रथवा सामान्य मानव-भावना ही 
अ्रभिव्यक्त हुई है | हिन्दी में बिहारी के दोहों तथा छायावादी कवियों की 
रचनाश्रों में कवि की श्रपनी विशिष्ट अ्रनुभूति ही भ्रभिव्यक्त हुई है, युग 
नहीं । कहने का अ्रभिप्राय यह है कि जिन रचनाश्रों में इस प्रकार के यग- 
निरपेक्ष भावों का प्रकाशन होता है उनमे मानव का सामान्य रूप रहने पर 
भी कवि या लेखक की अपनी विशिष्ट ग्रन्तद्‌ ष्टि वा सूभ-बूझ के कारण 
विशेषता कभलकने लगती है । यही व्यक्तित्व होता है, क्‍योंकि इसमें बुद्धि 
का योग रहता है और वह सामान्य मानव-भाव को अपने ही प्रभाव से 
विदिष्ट रूप प्रदान करता है । एक उदाहरण से यह बात स्पष्ट हो जाती 
है। सूर्य की किरणों को प्रातःकाल कलियो पर पड़ते देखकर सामान्य 
मानव आह्वादित होता है और वह अपनी इस अ्रनुभूति की दशा में निर्वि- 
शेष होता है परन्तु उस अनुभूति की अभिव्यक्ति के लिए जब वह श्रपनी 
बद्धि का, सूभ-बू क का सहयोग लेता है तब उसकी मानव-सामात्य अनु- 
भूति में विशेषता आने लगती है। प्रसाद जी ने श्रपती इस सामान्य अनु- 
भूति को अपने व्यक्तित्व से विशिष्ट बनाकर साहित्य का रूप प्रदान कर 
दिया है :-- 

चपल ठहरो, कुछ लो विश्वाम, 
चल चुकी हो पथ-शून्य अनन्त । 
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सुमन-सन्दिर के खोलो द्वार, 
जगे फिर सोया वहाँ बसन्‍त॥। 

किरण के प्रति यह अनुभूति की शअ्रभिव्यक्ति प्रसाद के बृद्धि-जन्य 
व्यक्तित्व को साथ ले रही है। इसी प्रकार यमुना के प्रति निराला की 
यह उक्ति :--- 

यमुने ! तेरी इन लहरों से किन श्रधरों की आकुल तान। 

पथिक-प्रिया-सी जगा रही है किस अतीत के गौरव गान ॥। 
उनके व्यक्तित्व से शून्य नही कही जा सकती । इस प्रकार की साहित्यिक 
अ्रभिव्यक्तियों मे अनुभूति बुद्धि-जन्य व्यक्तित्व से प्रभावित होकर 
पाठक के सम्मुख श्राती है। शुद्ध अनुभूति के रूप में इनमें मानव-हुदय के 
सामान्य स्वरूप का ही प्रदर्शन होता है, अतएवं इनमें युगविशेष या जाति- 
विशेष की भावना का दर्शन नहीं हो सकता। जो लोग साहित्य और 
समाज का, साहित्य और युग का सम्बन्ध अनिवायें समभते हे वे व्यक्तित्व 
का पहला रूप---श्रर्थात्‌ बुद्धि और भाव का ज्ञान और अनुभूति का सम- 
न्‍्वय-- ही स्वीकार क रते है। सौष्ठववादी समीक्षकों तथा मनोविश्लेषणवादी 
समीक्षकों ने प्रायः शुद्ध भावात्मक व्यक्तित्व को स्वीकार किया है। प्राचार्य 
शुक्ल तथा प्रगतिवादियों ने समन्वयात्मक व्यक्तित्व का ग्रहण किया 
है, भ्रतः इनकी दृष्टि में साहित्य का जीवन से, समाज से घनिष्ठ सम्बन्ध 
हो सकता है । संक्षेप में यही कहा जा सकता है कि साहित्य में व्यक्तित्व 
का प्रतिफलन होता है इस विचार का विरोध किसी भी साहित्यिक सम्प्र- 
दाय में नहीं हुआ है । 


साहित्य ओर समाज 


अ्रब समस्या यह है कि यदि साहित्य में व्यक्तित्व का प्रतिफलन अनि- 
वार्येतः स्वीकार किया जाएगा तो उसका समाज के साथ सम्बन्ध स्थापित 
करने में कठिनाई होगी । यदि साहित्यकार अपने व्यक्तित्व को ही लेकर 
साहित्य-सृष्टि में प्रवृत्त होता है तो श्रन्य व्यक्तियों को उससे कोई प्रयोजन 
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नही रहेगा । किसी के व्यक्तित्व से दूसरों का कोई स्वार्थ सिद्ध नही हो 
सकता । ऐसी अवस्था में यदि साहित्य की समाज के लिए कोई उपयोगिता 
स्वीकाये है तो व्यक्तित्व-प्रतिफलन के सिद्धान्त का परित्याग करना पड़ेगा। 

सृक्ष्मतया विचार करने पर यह समस्या किवा श्राशंका निर्मुल सिद्ध 
होती है। प्रत्येक व्यक्ति अपने स्व॒तन्त्र अस्तित्व को रखता हुआ भी समाज 
के लिए उपेक्षणीय नही होता । व्यक्ति में जहाँ कई विशेष गुण होते हे 
वहाँ उसमें सामान्य गुणों का सर्वथा अभाव नही माना जा सकता । निस्स- 
न्देह समाज में कई व्यक्ति ऐसे होते हे जिनमें शऔरो की श्रपेक्षा' वर्गगत 
गुणों का शअ्रत्यन्त भ्रल्प अ्रश विद्यमान रहता है, फिर भी उन्हें समाज-निर- 
पेक्ष नही कहा जा सकता है। ऐसे व्यक्ति जो कुछ साहित्य द्वारा अभि- 
व्यक्त करेगे उसमें समाज का पर्याप्त भाग रहता है। अश्रत साहित्य में 
व्यक्तित्व-प्रतिफलन से व्यक्ति का जो श्रश झ्ाता है उस पर समाज का, 
युग का प्रभाव अवश्य सिद्ध किया जा सकता है। अतएव व्यक्तित्व-प्रति- 
फलन मात्र से साहित्य को समाज से पृथक नहीं किया जा सकता । 

सत्य बात तो यह है कि मानव एक सामाजिक प्राणी है। उसकी 
श्रात्माभिव्यक्ति में यह सामाजिकता सव्वेदा विद्यमान रहती हैं। यदि 
साहित्यकार को यह विश्वास न हो कि उसकी रचना को अन्य लोग पढेगे 
तो वह कदापि रचना-कार्य में प्रवत्त नही होगा । दूसरो को अश्रपनी भाव- 
नाओ में सम्मिलित करने के लिए ही वह अपनी भावनाश्रों की श्रभिव्यक्ति 
करता है। इसीलिए वह उसमे ऐसी बात कहता है जिसका सम्बन्ध भ्रन्य 
लोगों के साथ भी होता है। मानव का कोई कार्य एकान्तत समाज-निर- 
पेक्ष नही हो सकता, श्रतः साहित्य में भी सामाजिकता के दर्शन किये जा 
सकते हे । 

साहित्यकार अपने समय का प्रतिनिधि होता है श्ौर वह अपने समय 
की ही भावनाश्रों, विचारों को अ्रपनी वाणी से मुखरित करता है। साहित्य 
और समाज का भअन्योन्याश्रय सम्बन्ध है । जिस प्रकार साहित्य में सामा- 
जिक भावनाओं का प्रतिथिम्ब रहता है, ठीक उसी प्रकार समाज पर भी 
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साहित्य द्वारा अभिव्यक्त भावनाओं का प्रभाव पड़ता है । बाब गुलावराय 
जी का यह कथन नितान्‍्त सत्य है कि--- कवि और लेखक किसी भजश्ञ में 
समाज के प्रतिनिधि होते है भ्ौर किसी भ्रश में वे समाज को श्रपनी प्रतिभा 
और व्यक्तित्व के आधार पर नये भाव और विचार प्रदान करते है । 
समाज कवि और लेखको को बनाता है और लेखक तथा कवि समाज को 
बनाते हे । दोनो का श्रादान-प्रदात तथा क्िया-प्रतिक्रिया-भाव चलता रहता 
है । यही सामाजिक उन्नति का नियामक सूत्र बनता है ।' 

यह सर्वमान्य उक्ति है कि साहित्य समाज का दर्पण होता है। उसमें 
जातीय भावनाश्रों का प्रतिविम्ब देखा जा सकता है। किसी जाति अथवा 
समाज के साहित्य का श्रवगाहुन कर हम उस जाति या समाज के विशेष 
गुणों से परिचित हो सकते है। जाति की सबलता वा निबंलता, उन्नति वा 
अ्वनति साहित्य के श्रग-प्रत्यंग में ग्ुम्फित रहती है। यदि किसी जाति का 
साहित्य महान है तो वह श्रपत्ती पतित भ्रवस्था में भी, पराजय की स्थिति 
में भी, वेभव-क्षीणता में भी भ्रपने गौरव की, अ्रभ्युदय की छाप दूसरो पर 
अकित करने में समर्थ रहती है। साहित्य की उच्चता उसे श्राथिक तथा 
राजनीतिक अ्वनति की स्थिति में उच्च बनाए रखती है क्योंकि उसके 
साथ उसका श्रदूट सम्बन्ध रहता है । वह उसी सम्बन्ध से ऊंची बनी रहती 
है । यदि साहित्य और समाज का सम्बन्ध न होता तो यह जातीय साहित्य, 
राष्ट्रीय साहित्य की भावना आज विश्व में न रहती । श्राज हम देखते हैं 
कि जातियों का, राष्ट्रो का साहित्यविशेष से सम्बन्ध रहता है। प्रत्येक 
जाति बा राष्ट्र अपने-अपने साहित्य के प्रति भ्रनुराग रखता है। वह उसकी 
रक्षा में अपना तन, मन, घन न्‍्योछावर कर देता है। यदि इन दोनों का 
कोई पारस्परिक सम्बन्ध ही न हो तो साहित्य को इतना महत्व कैसे मिल 
सकता । यदि साहित्य व्यक्ति की श्रपनी व्यक्तिगत निधि होती तो उस 
व्यक्ति के नष्ठ हो जाने पर वह साहित्य भी नष्ट हो जाता । साहित्य 
व्यक्ति की उपाजित सम्पत्ति होने पर भी उस पर केवल उसका ही झाधि- 
पत्य स्वीकार नहीं क्रिया जाता । वह तो व्यक्ति की होकर भी रक्ट्र वा 
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समाज की सम्पत्ति है। उसकी रक्षा का भार समाज वा राष्ट्र पर होता है । 
व्यक्ति के नष्ट हो जाने पर भी वह नष्ट नहीं होता क्योकि समाज उसकी 
रक्षा में सन्‍तद्ध रहता है । 

बेदिक काल से लेकर श्राज तक भारत में जितना साहित्य निरभित हुप्ना 
है उसमें भारतीयता की ऋलक को कौन भुठला सकता है ? क्या रामा- 
यण औझौर महाभारत हमारे सांस्कृतिक भ्रभ्युदय के प्रतीक नही हैं ? इन 
दोनो प्रबन्ध काव्यो मे भारत के सास्क्ृतिक जीवन की श्रात्मा सुरक्षित है । 
इनमें जातीय भावना का इतना व्यापक प्रभाव परिलक्षित होता है कि 
व्यक्ति तो इसी भावना की तीक्र ज्योति में तिरोहित हो गया है। वाल्मीकि 
की रामायण में वाल्मीकि नही है, राम नही है, उसमें तो वाल्मीकि को 
बनाने वाली, राम को रामत्व प्रदान करने वाली संस्कृति चित्रित है। रामा- 
यरा का एक-एक शब्द भारतीय भावनाओ्रों के समुज्ज्वल रूप का प्रति- 
निधित्व करता है। यह नही कि उसमे वाल्मीकि की आ्रात्मा नही है, उस- 
का भ्रस्तित्व अ्रवश्य है परन्तु पृथक्‌ नहीं, उसने जाति के साथ तादात्म्य 
कर लिया है। जातीय भावनाओं के माध्यम से ही वह अपनी ग्रात्मा को 
वाणी प्रदान कर रहा है। महाभारत में निगडित तत्कालीन समाज की 
आत्मा को कौन नही पहचान सकता ? वह इतने स्थल एवं माँसल रूप में 
पाठकों के सम्मुख झा विराजती है कि वहु चकित हो उसके दर्शन करने 
लगता है । व्यास की आत्मा इसी रूप में घुल-मिल गई है । उसके व्यक्तित्व 
की फॉकी इससे पृथक्‌ नही है । दोनों का सामंजस्य साहित्य को श्रमरत्व 
प्रदान कर गया है । इसी अ्मरत्व से भारत की सस्कृति को, जातीय भावना 
को दीघेकालीन जीवन प्राप्त हो सका है। 

आधुनिक युग का मानव अपने व्यक्तित्व को सामाजिक व्यक्तित्व में 
प्रन्तविलीन नही करना चाहता । व्यक्ति और समाज के जिस सामंजस्य 
से भ्रदुभुत सौन्दर्य की सृष्टि होती है वह इस वैज्ञानिक युग में नही है । 
फिर भी उसमे व्यक्तित्व के स्थल रूप मे सूक्ष्म रूप से समाज का रूप भी 
परिव्याप्त रहता ही है । सस्क्षत के भ्रन्यान्य महाकाव्यों, नाटकों में कवियों 
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का व्यक्तित्व वाल्मीकि और व्यास की भाँति अ्रन्तविलीन नहीं हो सका 
है, वह अपना पृथक्‌ रूप भलकाता प्रतीत होता है । स्वतन्त्र व्यक्तित्व के 
उद्भावन से भी समाज का अस्तित्व मिट नहीं सकता । हाँ, दब अवश्य 
जाता है। कालिदास, भवभूति ञ्रादि महाकवियों की रचनाओं में उनके 
व्यक्तित्व का स्वर अधिक घनता को प्राप्त हो गया है परन्तु जातीय स्वर 
की तीब्रता कम नहीं हो पाई है | हिन्दी साहित्य के कवियों में भी व्यक्तित्व 
झऔर समाज के सम्मिलित रूप को देखा जा सकता है। वीरगाथाकाल और 
. भक्तिकाल के कवियों की रचनाओ्रों में समाज को श्रपेक्षाकृत अधिक महत्त्व 
मिला है। रीतिकाल में श्राकर युग-भावना का समष्टि रूप से सर्वाज्भीण 
प्रदर्शन रुकता प्रतीत होता है। रीतिकालीन साहित्य में यदि समाज के 
जीवन से सम्बन्ध-विच्छेद दृष्टिगोचर होता है तो व्यक्तित्व के भी सच्चे 
स्वरूप की फाँकी नहीं मिल सकी है। उसमें तो एक प्रचलित परम्परा 
का पालन मिलता है। यह भी तो एक प्रकार से समाज के एक पक्ष की 
सामूहिक प्रवृत्ति का निदर्शन ही कहा जा सकता है। साहित्य से समाज 
का सम्बन्ध तो यहाँ भी टूट नहीं सका है। 

भारतेन्दु काल में सामाजिक जीवन और साहित्य का सम्बन्ध भ्रधिक 
गहरा हो गया। इस काल में लेखक द्वारा अपने व्यक्तिगत अनुभवों 
के माध्यम से सामयिक परिस्थितियों का प्रकाशन करना परिलक्षित होता 
है। साहित्य की पृष्ठभूमि में हम समाज की ही छाया पाते हैँ । द्विवेदी- 
कालीन नाथू राम शंकर, मेथिलीश रण आदि शअ्रन्यान्य कवियों में समाज में 
_ परिव्याप्त अभ्युत्थान की मंगल कामना ऊपर उचकती देखी जा सकती 
है। छायावादी युग में समाज की, जीवन की उपेक्षा की प्रवृत्ति प्रबल हो 
गईं । व्यक्तित्व को भ्रधिक महत्त्व देकर समाज को नीचे घँसाने का सामू- 
हिक प्रयास इस काल में हुआ है। व्यक्तित्व की श्रभिव्यक्तित को साहित्य 
माना जाने लगा है, फिर भी क्या सामाजिक प्रवृत्तियों को, युग-व्यापी भाव- 
नाश्रों, परम्पराश्रों को साहित्य में आने से रोका जा सका है ? छायावाद 
स्वयं भी तो एक विशेष युग की सामूहिक भावना ही है । श्रपने-अपने पु थक्‌ 
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व्यक्तित्व का प्रकाशन करते हुए भी ये कवि एक कहे जा सकते है । यही 
एकरूपता तो सामाजिकता का उपलक्षक है। भावों, परिस्थितियों की 
एकता के ही कारण से मानव एक दूसरे से भिन्‍न होकर भी अभिन्‍न कहा 
जा सकता है। यह व्यक्तित्व-प्रधान साहित्य भी थुग-व्यापी प्रवृत्ति का 
परिचायक है, अ्तएव समाज से पृथक नहीं कहा जा सकता । अ्रत. यह 
निविवाद कहा जा सकता है कि समाज श्र साहित्य का अट्ट सम्बन्ध है। 

राष्ट्रीय साहित्य, जातीय साहित्य, भारतीय साहित्य, योरपीय 
साहित्य, मुस्लिम साहित्य श्रादि शब्द इसी बात के साक्षात्‌ प्रमाण 
हैं कि साहित्य और समाज का घनिष्ठ सम्बन्ध है। साहित्यकार शअ्रपनी 
पारव॑वर्ती परिस्थितियों से प्रभावित होता है। उसका व्यक्तित्व भी इन्ही 
सीमित परिस्थितियों से निमित होता है । उसका चिन्तन, मनन सब श्राज 
के विशिष्ट वातावरण से प्रभावित रहता है| जो कुछ वह लिखता है उस 
पर इस वातावरण की गहरी छाप रहती है। वह इस सकुचित परिधि से 
बाहर जाने में असमर्थ है। वह इसकी श्रोर से मुँह मोड़ने का स्वॉग भले 
ही रच सकता है परन्तु यह छाया की भाँति उसके साथ चिपटी रहती है। 
अ्ररब का निवासी कवि प्रकृति की हरीतिमा को, शीतल शादह्वल भूमि को, 
कल कल नाद से भरते निर्भेरो के सौन्दर्य को लिपिबद्ध नही कर सकता। 
उसकी रचनाओ में पिक स्वर के माधुयें का आभास नहीं हो सकता, उन- 
में घन नाद से मत्त मयू रो का नृत्य प्रदर्शित नही किया जा सकता। भार- 
तीय साहित्य के गगन में विचरने वाले पपीहा, कोयल, चकोर, चकवा 
अरब के साहित्य के प्रागर में नही देखे जा सकते । इसी प्रकार कया उर्दू 
साहित्य के आकाश में गँजने वाला नर-विलाप हिन्दी साहित्य में उसी 
मात्रा में उपलब्ध हो सकता है ? नही । इससे यह स्पष्ट है कि प्रत्येक देश 
की, प्रत्येक जाति की अपनी परिस्थितियाँ, परम्पराएँ एवं रूढियाँ रहती 
हैं जिनके प्रभाव से लेखक अपने झ्रापको मुक्त नहीं कर पाता । भ्राज विज्ञान 
ने ससार के देशों की पारस्परिक दूरी को कम कर दिया है। भ्रतीत काल 
की श्रपेक्षा झ्राज ससार अधिक सटा हुझा है । फिर भी प्राकृतिक दूरी की 
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सत्ता को मिटाया नही जा सकता । आज का साहित्य विज्ञान के इस प्रभाव 
को भी प्रकट कर ही रहा है। हमारा प्रगतिवादी साहित्य इस बात का 
सबल प्रमाण है। आज हमारे इस साहित्य में विदेशी भावनाएँ यदि भिल- 
मिला रही हे तो यह परिस्थितियों के प्रभाव के कारण से ही । कहने का 
ग्रभिप्राय यह है कि लेखक अपने व्यक्तित्व को उभारने के मधुर स्वप्न 
लेकर भी अपने पादवंवर्ती समाज के प्रवेश को रोक नहीं सकता है। वह 
तो व्यक्तित्व के उभार के साथ ही उभरता चलता है, उसके साथ ही वह 
साहित्य में सन्निविष्ट होने लगता है । 

प्रबन्ध काव्यों में कथा, पात्र, कथोपकथन तथा वस्तु-वर्रान के माध्यम 
से युग-भावना, जातीय भावना भलक जाती है। मुक्तक श्रेणी के काव्यों 
में भी भावों के प्रकाशनार्थ गृहीत वस्तुओ्रों के आधार पर समाज के स्वरूप 
की उद्भावना की जा सकती है । सारे ससार के साहित्य का अ्रध्ययन करने 
से यही निष्कर्ष निकल सकता है कि समाज ग्रौर साहित्य का परस्पर ग्रटूट 
सम्बन्ध है। इसी सम्बन्ध से साहित्य श्रमर होता है श्रौर रवय॑ अमर 
होकर समाज को भी अमरत्व प्रदान कर देता है। 


साहित्य का वर्गीकरण 

श्राज साहित्य के प्रनेक रूप परिलक्षित होते हैं । श्राज इन रूपो के 
वर्गीकरण की आवश्यकता स्वभावतः ही अनुभव की जाती है। पदार्थ के 
स्वरूप-ज्ञान के लिए वर्गीकरण आवश्यक समभा जाता है। साहित्य के 
रूपों का वर्गीकरण करने से प्रत्येक रूप का सामान्य परिचय प्राप्त करने 
में सुगमता हो जाती है । साहित्य के श्रध्ययन को प्रारम्भ करने से पूर्व हमें 
उसके पृथक्‌-पुथक्‌ रूपो के मौलिक भेद को समझना समीचीन है। अध्ययन 
को सुविधाजनक बनाने के लिए ही साहित्य के विभिन्‍न रूपों को वर्गों में 
विभक्‍त किया जाता है । 

वर्गीकरण के अनेक आ्राधार हो सकते हे-- वर्ण्य विषय की दृष्टि से, 
भाव की दुष्टि से, प्रभाव की दृष्टि से, उद्देश्य की दृष्टि से, ग्राहुक की 
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दृष्टि से भर प्रेरक वृत्ति से। सभी दृष्टियों के आधार पर वर्गीकरण करना 
उपयोगी नहीं होगा । जिस आधार पर आजकल प्राय: साहित्य के रूपो 
को विभकत किया जाता है उन्ही आ्राधारों को लेकर हम भी विचार करेगे । 


व्यक्तित्व के ग्राधार पर वर्गोकरण 


सर्वप्रथम साहित्य के रूपो में लेखक के व्यक्तित्व के अंश के अभ्रनूपात 
को देखकर उन्हे वर्गों में विन्‍्यस्त किया जा सकता है | जिन रूपो में लेखक 
का व्यक्तित्व अधिक मात्रा में या सीधा प्रतिफलित होगां उन्हे एक वर्ग में 
रखा जाएगा और जिनमें यह व्यक्तित्व परम्परा से, परोक्ष वृत्ति से रहता 
है उन्हे दूसरे वर्ग मे स्थान दिया जाएगा | इस तथ्य को दृष्टि-पथ में लाते 
हुए साहित्य को तीन वर्गों मे विभकत किया जा सकता है :-- 

१, विषयगत ($70]०८४४०), २, विषयीगत (00]6०7४७४) और 
३. मध्यवर्ती । 


विषयगत :--जिसमे वर्णित विषय की प्रधानता रहेगी और कवि 
का व्यक्तित्व परोक्ष वृत्ति से रचना मे प्रतिफलित होगा वह विषयगत 
स|हित्य कहलाएगा । इस प्रकार के साहित्य में वस्तृ-वर्णन की प्रधानता 
रहती है। इसमें लेखक प्रकथन को स्वीकार कर लेता है, स्वयं सामने 
नही ब्राता। कथा, पात्र, कथोपकथन, देशकाल के माध्यम से वह अपने 
विचारों, अनुभूतियों, संकल्प-विकल्पो को अ्भिव्यक्षित प्रदान करता है । कवि 
या लेखक की अ्रपनी अनुभूतियाँ, झ्राकाक्षाएँ तथा भ्राद् इन पात्रों के सवादों 
में या घटनाओ्रो की परिस्थितियो के चित्रण में प्रतिफलित रहते हे । प्रबन्ध 
काव्य के प्रायः समस्त भेद इसके अन्तगंत समाविष्ट किये जा सकते हूं । 

विषयीगत :---स्ाहित्य के जिस रूप में भाव की प्रधानता रहेगी 
और कवि का व्यक्तित्व प्रत्यक्ष वृत्ति से रचना में प्रतिफलित होगा वह 
विषयीगत साहित्य होगा । इसमें व्ण्य विषय वाह्य जगत से ग्रहण नहीं 
किये जाते श्रपितु अपने अन्त गत्‌ को ही कवि प्रतिपाद्य विषय बना लेता 
है । इसमें कवि या लेखक की अनुभूतियाँ, श्राकांक्षाएँ तथा आदर्श ही प्रधान 
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रूप से प्रतिध्वनित होते हे। इसमें कवि का अन्तर्नाद ही प्रमुख रूप से 
गूँजने लगता है। वाह्य जगत्‌ झ्राँखों से तिरोहित होने लगता है । विशेष- 
तया गीतिकाव्य के समस्त रूप तो इसी के अन्तगंत परिगणित किये जा 
सकते है । 

मध्यवर्ती :--नाटक को विपयगत और विपयीगत इन दोनों के 
बीच का स्थान दिया जाता है। यह भी होता तो विषय-प्रधान है किन्तु 
इसके पात्रों मे उनके निजी व्यक्तित्व का अंश भ्रधिक उभर आता है औौर 
महाकाव्य की भॉति इसमें लेखक को प्रकथन का अश्रवसर नहीं रहता । 
लेखक जो कुछ भी बात कहना चाहता है, वह पात्रो के मुख से ही कहला 
सकता है । 


श्राकार-प्रकार की दृष्टि से वर्गीकरण 

साहित्य के रूपो का वर्गीकरण प्रायः ग्राकार-प्रकार की दृष्टि से ही 
किया जाता है। इस दृष्टि से सर्वप्रथम साहित्य के दो भेद किए जाते हे--- 
दृदय और श्रव्य । 


दृश्य काव्य:-..-दुश्य रूप वे है कि जिनका आनन्द देखने से भ्राता है। 
ऐसे रूप श्रभिनय के योग्य होते है। दुद्य काव्य के भी दो भेद किए जा सकते 
हे--प्राचीन और नवीन । प्राचीन भेदों मे रूमकों और उपरूपकों की 
गणना हो सकती है। नवीन भेदों के अ्रन्तर्गेत वाटक, एकांकी, भावनादय 
भ्रादि को लिया जा सकता है। नाटक-श्रेणी का एक और रूप है रेडियो 
नाटक। परन्तु यह दृश्य श्रेणी का होता हुआ भी, होता है श्रव्य । इसका 
रूप-विधान श्रपतती ही विशेषता लिए है। 


अव्य काव्य:-..अव्य रूप वे है जिनका श्रानन्द पढ़ने और सुनने से 
ग्राता है। इसके भी अ्भिव्यक्ित-माध्यम के आधार से तीन रूप हो सकते 
हें--पद्यात्मक, गद्यात्मक और मिश्रित । 


पात्मक:-.बन्ध की दृष्टि से पद्मात्मक भेदों के पुनः दो भेद हो 
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सकते हे--प्रबन्ध और मृक्‍्तक । प्रबन्ध-रूपों में धारावाहिकता रहती है, 
एक तारतम्य रहता है । इतकी तुलता में मुक्तक-हूप' स्वतंत्र होते है; 
उनका प्रत्येक छत्द अपने आपकमें पूर्ण रहता है । 

प्रबन्ध: --प्रबन्ध काव्य भी तीन रूपों में विभकत हो सकता है-- 
महाकाव्य, खण्डकाव्य और एकार्थकाव्य । महाकाव्य में जीवन की सर्वा- 
गीण विवेचना रहती है। इसमें आकार की विशालता तो रहती ही है, भावों 
की उदात्तता और विशालता भी विद्यमान रहती है । कविपुगव तुलसी- 
दास का 'रामचरितमानस' महाकाव्य के उदाहरण के रूप में प्रस्तुत किया 
जा सकता है | खण्डकाव्य में जीवन के किसी एक अंग श्रथवा घटना का 
चित्रण रहता है। इसमें जीवन के किसी एक पहल की ही भाँकी देखी 
जा सकती है। मैथिलीशरण ग्रुप्त का 'जयद्रथ-वध' इसका उदाहरण है । 
आजकल महाकाव्य-शैली पर जो ऐसे काव्य रचे जा रहे है जो देखने 
को तो महाकाव्य लगते हे परन्तु महाकाव्य के सम्पूर्ण लक्षण उन पर 
नही घटते, उन्हें एकार्थकाव्य की सज्ञा दी गईं है। ऐसे काव्यों का 
'एकाथेकाव्य” नामकरणा श्री विश्वनाथप्रसाद मिश्र द्वारा किया गया है। 
उनके कथनानुसार एकार्थकाव्य वह है जिसमें महाकाव्य की अपेक्षा कथा- 
प्रवाह के मोड़ कम होते है, यथा श्री भ्रयोध्या सिह उपाध्याय 'हरिश्रौध' का 
'वैदेही-बनवास' । विद्वानों द्वारा 'एकार्थकाव्य' सज्ञा को अधिक मान्यता 
प्राप्त नही हुई। 

मुक्तक:--मुक्तक काव्य में स्फुट कविताएँ ग्राती है ! मुक्तक कविताश्रों 
में कुछ तो पाठ्य होती है और कुछ गेय। पाठ्य कविताओं में रसमय पद्मों 
और सूक्ति-पद्यों की गणना हो सकती है। रसमय पच्चों में विशेष रूप से 
किसी रस या भाव का चित्रण रहता है, यथा बिहारी के दोहे । सूक्ति- 
पद्यों में सांसारिक रीति-नीति का वर्णन रहता है, यथा रहीम के दोहे । 
गेय पद्य गाए जा सकते है । इन्हें प्रगीत पद्म की संज्ञा से भी श्रभिहित 
किया जाता है। पावचात्य साहित्य में ऐसी वस्तु लिरिक (.970) हैं। 
सूर के पदो और महादेवी के गीतों की गणना ग्रगीत पद्यों में हो सकती है। 
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गद्यात्मक:--- लगभग वेसे ही रूप जैसे पद्म के है, गद्य के भी 
हैं । महाकाव्य की तुलना में हम उपन्यास को ले सकते हे । इसी प्रकार 
खण्डकाव्य की तुलना में ग्राख्यायिका, मुक्तक की तुलना में कहानी श्रादि 
को ग्रहण कर सकते हे । हिन्दी में गद्य का आविर्भाव आ्राधुनिक काल में 
हुआ है, भरत: पद्य की तुलना में गद्य के रूप शअपेक्षाकृत श्र्वाचीन हे। 
ग्राजकल गद्य के जो रूप सामान्यतः प्रचलित है, वे इस प्रकार हु--उप- 
न्यास, आख्यायिका, कहानी, लघुकथा, रेखाचितन्र, निबन्ध, समालोचना, 
गद्यकाव्य, जीवनी, आत्मकथा, पत्र-पत्रिकाएं, रिपोर्ताज़, संस्म रण, इण्टरव्यू 
(साक्षात्वार्ता) झादि । 

मिश्रित:--मिश्रित काव्य में गद्य-पद्य का मिश्रण रहता है। मिश्रित 
काव्य को “'चम्पू” कहकर भी पुकारा जाता है। संस्कृत में चम्पू रचनाश्रों 
का प्राचुयें होता था, हिन्दी में ये कही-कही ही देखने को मिलती हैं । 

पाठकों की सुविधा के लिए श्रागे हम चित्र रूप में इस समस्त वर्गी- 
करण को प्रस्तुत करते है :-- 


दृश्य काव्य के रूप 
| 
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कविता 
कविता का अर्थ 


संसार के समस्त साहित्य-समुदाय में कविता पर सर्वाधिक विचार 
हुआ है । कविता का सामान्य श्रयोग काव्य अर्थ में भी किया जाता है। 
इस शब्द की व्युत्पत्ति पर ध्यान देने से भी इसी सामान्य अर्थ का सकेत 
मिलता है । कवि-कर्म को काव्य कहा जाता हैँ । कविता में भी कवि के 
भाव की प्रतीति होती है, श्रतः वहु भी एक प्रकार से कवि-कर्म ही कहला 
सकती है। श्रान्तरिक प्रकृति का बोध कराने के लिए जो ढग झ्रपनाया जा 
सकता है उसे भाव कहा जाता है । कवि अपनी प्रकृति की विशेषताश्रों 
को सूचित करने के लिए जो शब्द-विधान का ढंग अपनाता है वही कविता 
है और वही काव्य है। इस प्रकार कविता झौर काव्य के सामान्य प्रर्थों 
में कोई अन्तर प्रतीत नही होता । 'कवि का भाव ही' कविता है' इस 
व्यत्पत्तिलभ्य अ्रथें से इस बात का संकेत मिलता है कि कविता के स्वरूप 
को समभने के लिए कवि दाब्द को समझने की भी आवश्यकता है। कवि 
शब्द की व्युत्पत्ति पर ध्यान देने से पता ,चलता है कि “कवि” हाब्द कु 
धातु--जिसका श्रथे शब्द करना या बोलना हे--से बनता है, अतः इसका 
व्युत्पत्तिजन्य भ्रर्थ शब्द-विधान करने वाला भर्थात्‌ निर्माता या स्ष्टा होगा। 
इस प्रकार कविता शब्द-विधान करने वाले स्रष्टा का भाव हे अथवा 
उसकी मुख्य विशेषता है । भ्रग्नेजी में कविता शब्द के लिए पोयद्ी 
(?०९॥४५) हाब्द का प्रयोग होता है। जिस प्रकार कवि दाब्द का सम्बन्ध 
कवि के साथ है ठीक इसी प्रकार पोयद्ी (?००४४) हाब्द का सम्बन्ध 
पोयट (0००६) के साथ है । पोयट (?०७४) शब्द का श्रर्थ भी मेकर 
(/(४/०:---निर्माता ) ही है। बनाना (70 १७।८० ) इस अर्थ वाली (90००) 
धातु से ग्रीक शब्द (?076०5) बनता है और उससे श्रग्नेजी के ९०८६ 


कविता छ्द 


शब्द की रचना होती है, श्रतः इसका भी धातुजन्य प्रर्थ “निर्माता! हुआ। 
यही कारण है कि पहले एक समय इ्लैण्ड में कवियों को प्राय: 
मेकर्ज (१/७/८७४--बनाने वाले, श्रर्थात्‌ निर्माता) के नाम से पुकारा जाता 
था । यदि ०७६ निर्माता है तो ?०७८४ उसकी निर्मित सृष्टि है। 
बह विधाता है और यह उसके द्वारा विहित है, मानो यह उसका भावष है, 
उसकी मुख्य विशेषता है | इस प्रकार भारतीय और पादचात्य साहित्यो में 
प्रयुक्त शब्दों का व्युत्पत्तिलभ्य श्रर्थ प्रायः एकसमान है। परन्तु इतना 
भेद अवश्य लक्षित होता है कि 'कु' धातु के विशेष श्रथे के कारण भारतीय 
'कविता' शब्द में 'संगीतात्मकता' की ध्वनि श्राती है और पाशचात्य 
ए००८४९ शब्द में “कल्पना की प्रधानता दृष्टिगोचर होती है । 

कविता अपने विशेष श्रथे में काव्य का एक विशिष्ट तथा प्रधानतम 
रूप है, जिसमें काव्य या साहित्य के प्रायः सभी तत्त्व समाविष्ट रहते है 
और जो अ्रपने छन्‍्दोबद्ध रूपविशेष के कारण साहित्य के श्रन्य रूपों से 
भिन्‍न प्रतीत होती है । न्‍ 


कविता के तत्त्व । 


व्युत्पत्तिलभ्य अर्थ के ग्राधार पर कविता में दो तत्त्व दृष्टिगोचर होते 
हें--एक निर्माण-शक्ति भ्रर्थात्‌ कल्पना और दूसरा तत्त्व निर्माता का भाव 
ग्र्थात्‌ उसकी विशेषता जो उसकी अपनी मानसिक प्रतिक्रिया के रूप में 
होती है। इस प्रकार कविता में दो प्रधान तत्त्व भ्र्थात्‌ कल्पना (77788- 
74800०॥) श्रौर भाव (0४07० 77०प्रष्टा।) सिद्ध होते है। यह 
पहले स्पष्ट किया जा चुका है कि भाव-प्रसार बिना ज्ञान-प्रसार के सम्भव 
नहीं होता, भ्रतः भाव-तत्त्व के साथ ही बूद्धि-तत््व्को भी कविता के 
तत्त्वों में स्थान देना पड़ता है। कल्पना-तत्व का सम्बन्ध कविता के 
निर्माण पक्ष के साथ है, अ्रतएव इससे शैली-तत्त्व का भी ग्रहण हो जाता 
है। सारांश यह है कि साहित्य के जो तत्त्व माने गए है वे ही तत्त्व कविता 
के भी माने जा सकते है । इसी कारण प्रायः काव्य शब्द सारे साहित्य 
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का पर्य्यायवाची भी मान लिया जाता है। इसकी पद्चात्मकता, छन्दोबद्धता 
ही इसे अन्य साहित्यिक रूपो से पृथक्‌ कर देती है । 


कविता का लक्षण 


भारत के और ग्रन्य देशो के साहित्यों में सर्वत्र कविता के लक्षण के 
विषय में विचार हुआ है। इनमें से पाइचात्य समालोचको ने साहित्य के 
मूल तत्त्वों--बुद्धि, भाव, कल्पना, दैली--में से किसी एक तत्त्व या उससे 
श्रधिक तत्त्वों पर विशेष बल देते हुए लक्षण किये हे । 

एक पइ्चात्य विद्वान मिल (|४॥॥) ने कविता का लक्षण इस प्रकार 
किया है--'भ्राात्वा। 78 90०09, 0ए (6 00पा 8॥0 0705, |॥ 
ज़गाला ७व0०५०॥ 590०7(87०0१89 &77०00॥68 ॥5७7 भ्रर्थात्‌ 'कैवल 
शब्द और विचार ही तो कविता है, जिसमें मनोवेग सहज ही अ्रपना मूर्त्त रूप 
ग्रहण करते है' । मिल के इल लक्षण में विचार को कविता कह दिया 
गया है। परन्तु साथ ही मनोवेगों के समावेश की भी चर्चा कर दी है, 
श्र्थात्‌ शुद्ध विचार कविता नही है, उसमें मनोवेगों के सम्मिश्रण से ही 
कविता की सृष्टि होती है । इस प्रकार बृद्धि-तत्त्व को प्रधानता देकर भी 
मिल ने रौली-तंत््व तथा भाव-तत्त्व को भी स्वीकार कर लिया है। 

इसी प्रकार कारलाइल (८७796) ने भी विचारों को प्रधानता 
देते हुए कहा है कि संगीतमय विचार को कविता कहा जाएगा। कारलाइल 
का ध्यान बुद्धि-तत्त्व की श्रोर विशेष गया है परन्तु उसने कविता के लिए 
गेय होने की आवश्यकता का भी अनुभव किया है | 

हैजलिट (882॥0) ने कविता को भावोद्ेगों श्रौर कल्पना की भाषा 
कहा है। कविता की इस परिभाषा के अनुसार उन्होंने मिल या का रलाइल 
की भाँति विचारों पर बल नहीं दिया, उन्होंने तो कविता के श्रन्य तत्त्वों--- 
कल्पना, भाव तथा शैली को ही विशेष महत्त्व प्रदान कर किया है। भाषा 
से उनका संकेत शैली-तत्त्व की ओर है, 'भावोद्व ग' से भाव की ओर तथा 
कल्पना से कल्पना-तत्त्व श्रभिप्रेत है। इस प्रकार उनकी दुष्टि में जब भाव 
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कल्पना के सहारे शब्दों का परिधान धारण करके अभिव्यक्त होते हे तब 
कविता अपना रूप ग्रहरा करती है । 

ले हण्ट (7.&87 प्रा) का कथन है कि सत्य, सौन्दय्यं और शक्ति 
के लिए हमारी चाह जब पुकार का रूप धारण करती है तब वह कविता 
बन जाती है। यही आन्तरिक चाह कल्पना और मधुर स्वप्तों के द्वारा 
जब दरीर धारण कर लेती है और अपना प्रदर्शन करने योग्य हो जाती 
है तब उसे कविता कह दिया जाता है । यह कविता एकता में विविधता 
के सिद्धान्त पर अपनी भाषा को सुव्यवस्थित कर लेती है| ले हण्ट के 
इस स्वरूप में भी भाव, कल्पना, शैली तत्त्वों पर विशेष बल दिया गया 
है । यद्यपि उन्होने 'सोन्दर्य' और 'शक्ति' के साथ 'सत्य' की भी गणना 
की है तथापि “चाह को प्रधानता देकर भाव पक्ष को अधिक महत्त्व दे दिया 
है । बुद्धि का कविता की भाषा में योग तो रहता है परन्तु उसका कठोर 
नियन्त्रण उनको प्रिय नही है। उनकी दृष्टि में इसके कठोर नियन्त्रण से 
कविता में भाव-प्रसार के रुद्ध होने की आशंका रहती है। 

मैकाले (१(७०७०७५४) ने कविता के लक्षण में शैली-तत्त्व को 
प्रधानता दी है और कहा है कि (87 90०09 जश6 ए्रध्था] ॥06 &ए ० 
शाए)0जञंग2 प़०7१5 70 5प०८ी 8 पर्दा 88 00 ए70400०6 7 
[0807 00 76 राइशा080000, 6 377 ०6078 0०ए 7688 
० 9०708 शा 6 7कं7/७70 0065 9ए 76६78 ० ०००५5. 
इस लक्षण में कविता के वास्तविक स्वरूप की चर्चा न करके उन्होने 
उसके प्रभाव को ही वणणित किया है। उनका कथन है कि कविता एक 
ऐसी द्ाब्द-योजना की कला है कि जो पाठक की कल्पना के सम्मुख एक 
मायाजाल सा बुन देती है और यह शब्द-योजना की कला ऐसी है जेसी 
कि रंगों के माध्यम से चित्रकार की होती है । 

कालरिज (00०708०) ने कविता का लक्षण करते हुए यह कहा 
है :---20०77 48 ६॥86 ॥प॥693 0 8०७०७ वश ६07 ॥5 
गगाल्ताक्षा० ०02०० 9/०8४०7०, 704 "पा श्रर्थात्‌ कविता ज्ञान-विज्ञान' 
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की विरोधनी है और इसका निकटतम उद्देश्य आनन्द है, सत्य नहीं। इस 
लक्षण में कविता और विज्ञान के भ्रन्तर को भ्रधिक महत्त्व देते हुए जीवन 
की, सत्य-विज्ञान की उपेक्षा की गई है। अनन्दानुभूति को कविता का 
लक्ष्य मान लिया गया है । 

कई ऐसे समालोचक भी हैं जो कविता और विज्ञान के इस विरोघ 
को स्वीकार नही करते । वे कविता की विवेचना करते हुए जीवन को 
साथ लेकर चलते है । वर्डस्वर्थ (५४०:१४४०7४॥) ने कविता को समस्त 
ज्ञान का उच्छवास कहा है और उसे ज्ञान की मनोज्ञ भावना स्वीकार 
किया है। वे यह कहते हे कि विज्ञान के क्षेत्र के अन्तर्गत जितनी वस्तुएँ श्राती 
हैं कविता उन सबका भावमय दाब्दों में प्रकाशन कर देती है। कहने का 
अ्रभिप्राय यह है कि कविता का मूल आधार ज्ञान-विज्ञान है। इन दोनों 
का पारस्परिक विरोध उनको श्रभीष्ट नही है। कालरिज की तरह ज्ञान- 
विज्ञान का कविता से विरोध स्वीकार न करके उसे उसी का भावात्मक 
रूप वर्णित किया है| इस लक्षण में कविता में भाव, बुद्धि और कल्पना 
को समान रूप से महत्त्व प्राप्त हो गया है । 

इसी प्रकार मैथ्यू आनंलड ((७॥7०9 2770]0) ने भी कविता का 
और जीवन का पारस्परिक सम्बन्ध स्वीकार किया हैँ और कविता को 
जीवन की श्रालोचना स्वीकार किया है । कविता में जिस रूप में जीवन 
का चित्रण रहता है वह सामान्य जीवन से कुछ विलक्षरा श्रवश्य हो जाता 
है क्योंकि वास्तविक जीवन का सत्य और सौन्दर्य, कविता के सत्य और सौन्दर्य 
से भिन्‍न रहता हैँ। कविता के सत्य में सम्भाव्यता रहती है, व्यावहारिक 
जीवन के सत्य में कटु यथार्थता रहती है । मैथ्यू श्रारनल्ड की दृष्टि में 
कविता भाव-प्रकाशन के मिमित्त चरम विकास वाली बाणी का एक 
आनन्दप्रद तथा पूर्णोतम रूप है ग्रर्थात्‌ मनुष्य की यह अत्यन्त पूर्ण भाषा- 
शक्षित हैं जिसके द्वारा वह सत्य के प्रकाशन में समर्थ हो जाता है । 

प्रसिद्ध समालोचक हडसन ने भी कविता को जीवन की व्याख्या ही 
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माना है परन्तु इस व्याख्या में मनोवेगों श्रौर कल्पना को भी स्थान दिया 
है । कविता में जीवन भावों के माध्यम से ही भ्राना चाहिए। इस व्याख्या 
में कल्पना की भी सहायता ली जाती है । 

इन सब लक्षणों में कविता के उन्ही तत्त्वों पर प्रकाश डाला गया है 
जो कि सामान्यतः साहित्य के सब रूपों मे हमें उपलब्ध हो जाते हे । इस- 
लिए ये सब लक्षण एक प्रकार से साहित्य था काव्य के ही हो जाते हे । 
इनमें से किसी ने भी कविता के विशेष रूप को ध्यान में रखते हुए लक्षण 
नही किया है। जॉनसन (30797807) का कविता का लक्षण इस दृष्टि 
से पूर्ण कहा जा सकता है वयोकि उसमें कविता के सब तत्त्वो तथा उसके 
अपने विशेष रूप का समान रूप से ध्यान रखा गया है। उनका कविता 
का लक्षण इस प्रकार है :---?००७ए 8 ७008 ०07790श00, ॥६ 
8 [.06 द्षाए ० प्राएंएाए 069858प76 जा एप 09५ 2०६॥४8 ॥79शॉ- 
78007 ६0 (06 ॥69 0०0[7868807 700 78 ४४४९॥०७ 5 77९79707. 
अर्थात्‌ कविता एक छन्दोबद्ध रचना है । यह एक कला है जिसमें सत्य श्रौर 
आनन्द का सम्मिश्रण किया जाता है। इसमें बुद्धि की सहायता के लिए 
कल्पना का आश्रय लिया जाता है श्लौर इसका सार-तत्त्व श्राविष्कार या 
नूतन निर्माण है। इस लक्षण में बुद्धि, भाव, कल्पना तथा होली सभी तत्त्वों 
का परिग्रहण किया गया है शौर साथ ही छन्‍्दोबद्धता की विशेषता का 
भी उल्लेख कर दिया गया है। 

पावचात्य आलोचको के इन लक्षणों का भारतीय आलोचको पर भी 
पूर्ण प्रभाव पड़ा है। भारतीय आलोचकों के भी कुछ लक्षणों पर यहाँ 
विचार कर लेना समीचीन होगा । 

सबसे पहले इस सम्बन्ध में महावीरप्रसाद द्विवेदी जी के लक्षण पर 
विचार किया जाएगा । द्विवेदी जी ने कविता के लक्षण में तीन ग्रुणो का 
उल्लेख किया है। वे कहते हे “कविता सादी हो, जोश से भरी हो, अस- 
लियत से गिरी न हो'। इसके भ्रतिरिक्त उनका कथन है कि “कविता की 
साफ-सुथरी सड़क के इधर-उध्र स्वच्छ पानी के नदी-ताले बहते हो । 
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दोनों तरफ फूलों से लदे हुए पेड़ हो, जगह-जगह पर विश्वाम' करने योग्य 
स्थान बने हों, प्राकृतिक दुश्यों की नई-नई भाँकियाँ श्राॉखों को लुभाती 
हों।। कविता सम्बन्धी इस विवेचन से कविता में वशित जीवन के स्वरूप 
पर प्रकाश डाला गया है। व्यावहारिक जीवन में कोई स्थिर आदर्श, 
नियम परिलक्षित नही होता । कविता में जीवन एक निश्चित आदर्श वा 
नियम के अनुरूप चलता दिखाया जाता है। यही मानों कविता की साफ- 
सुथरी सड़क है जिस पर कवि पाठक को चलाना चाहता है। इस विवेचन 
से कविता में सत्य और सौन्दर्य की प्रमखता सिद्ध होती है । 

द्विविदी जी की कविता-सम्बन्धी धारणा पर मिल्टन (४क्‍|07) के 
इस लक्षण ?06॥7५ $॥0700 526 8॥777०९, 58780005 300 (9890- 
7906 का प्रभाव परिलक्षित होता है। 

स्पष्ट ही द्विवेदी जी के लक्षण में कविता के लिए सत्य, सुन्दर कल्पना, 
शेली की सरलता एवं विशदता तथा भावात्मकता को विशेष उपयोगी 
समझा गया है। उनके मत में जीवन की सत्यता को उभार देना, उसको 
पाठक के सम्मुख प्रस्तुत कर देना कविता का प्रमुख लक्ष्य है । 

हिन्दी समालोचको में प्रसिद्ध रॉमचन्द्र शुक्ल जी ने भी कविता के 
स्वरूप पर विचार किया है। उनके लक्षण से हबंट रीड के विचारो की 
पर्याप्त समता दिखाई जा सकती है। हबंट रीड का कथन है कि “कविता 
मनोवेगों को अ्रधिक अनिरुद्ध छोड़ देना नहीं अपितु उनसे मुक्ति पाना 
है। यह व्यक्तित्व का प्रदर्शन नही अपितु व्यक्तित्व से मुक्ति पाना है । 
शुक्ल जी ने भी प्राय: यही भाव अपने कविता-लक्षण में प्रतिपादित किया 
है। वे कहते हैं 'हृदय की मुक्ति की साधना के लिए मनुष्य की वाणी 
जो शब्द्-ब्रिप्रा[त करती आई है उसे कविता कहते 

तत्वों की दृष्टि से यदि शुक्ल जी के लक्षण पर विचार किया जाए 
तो भाव-तत््व, कल्पना-तत््व और शैली-तत्त्व का स्पष्ट उल्लेख प्रतीत 
होता है। 'हृदय की मुक्ति! से भाव-तत्त्व का, 'शब्द-विधान' से कल्पना- 
तत्व का, 'मनुष्य की वाणी” से शल्नी-तत््व का संकेत स्पष्ट है। बुद्धि- 
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तत्त्व का स्पष्ट संकेत न होने पर भी यह कहा जा सकता है कि उनके 
लक्षण में हृदय शब्द बुद्धि का भी उपलक्षक है क्योकि वे भाव-प्रसार के 
लिए ज्ञान-प्रसार को अत्यन्त श्रावरयक समभते हे । उनकी यह धारणा 
है कि बिना ज्ञान के भाव की स्थिति ही नहीं हो सकती। अतः यह 
निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि शुक्ल जी कॉलरिज की भाँति कविता 
का ज्ञान-विज्ञान से विरोध नही मानते, वे तो वर्डस्वर्थ की भाँति इसे ज्ञान 
की भावोद्देगमयी अ्रभिव्यक्ति (94880760 फऋटाफ़ा०४०7) ही 
स्वीकार करते है । 

जयशकर प्रसाद जी ने भी कविता के स्वरूप पर प्रकाश डाला है । 
उनके लक्षण मे कविता का व्यापक श्रर्थ लेकर ही विचार किया गया है । 
कविता व्यापक श्र॒र्थ में कांव्य का प्रतीक है। प्रसाद जी ने काव्य को 
आत्मा की सकलपात्मक श्रनुभूति कह! है। भरात्मा की तीन मौखिक क्रियाएँ 
होती हे--मनन, निर्वेचन तथा प्राण । श्रात्मा की पहली क्रिया मनन 
होती है । मनन प्रक्रिया में दो प्रकार के व्यापार होते हैं->एक सकल्प और 
दूसरा विकल्प । विकल्प संकल्प की परीक्षा करता है श्लोर फलतः उसका 
प्रतिबन्धक बन जाता है। जिस समय आत्मा में 'मतत व्यापार से संकल्प 
की भ्रनुभूति होती है उस समय यदि विकल्प भ्रनुभूति बाधक न हो तो 
वह आत्मा के दूसरे व्यापार 'निर्वंचन' के द्वारा बाहर पूरे प्राण के साथ 
अभिव्यकत हो जाती है श्लौर यदि विकल्प उसकी परीक्षा करके उससमें 
प्रतिबन्धक बनने लगता है तो उसकी अनुभूति पूरे प्राण के साथ भ्रभिव्यकत 
नहीं हो पाती । मनन की संकल्पात्मक श्रनुभूति में श्रेय भ्ौर प्रेय दोनों 
का सामंजस्य रहता है। विकल्पात्मक श्रनु भूति से प्रेय की मात्रा कम हो 
जाती है, भ्रतएव इस अनुभूति की अ्रभिव्यकित में संकल्पात्मक श्रनुभूति 
की अपेक्षा सजीवता, प्रभावोत्पादकता न्यून होती है । प्रसाद जी ने अपने 
लक्षण की व्याख्या में 'सत्यं प्रियं हित॑ की भावना का प्रतिपादन किया 
है। वे जब काव्य को श्रेयमयी प्रेय रचनात्मक ज्ञानधारा कहते है तब वे 
कविता में विचार-तत्त्व, भाव-तत्त्व, कल्पना और दौली तत्त्वों का स्पष्ट 
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सकेत करते प्रतीत होते हैं । 

इसी प्रकार अन्य विचारकों ने भी पाश्चात्य काव्य-दर्शन से प्रभावित 
होकर कविता के लक्षण किये है । विस्तारभय से उन पर विचार नहीं 
किया जा रहा। 


कविता का विधान 


यह स्पष्ट किया जा चुका है कि कविता साहित्य का एक विशिष्ट 
रूप है। इसकी रचना में कुछ विशेष नियमों या बातों का ध्यान रखना 
पडता है। कविता अपने रूप मे भ्रन्य॒ सब साहित्यिक रूपों से भिन्‍त 
प्रकार की है। यह भिन्‍नता जिन विशेषताओ्रों के कारण से उत्पन्त होती 
है उन्हें ही कविता के विधान के रूप में ग्रहण किया जा सकता है । 
कविता के रूप-विधान पर विचार करते समय हमारा ध्यान सब्ब- 
प्रथम कविता के विशिष्ट वर्ण-विन्यास, विचित्र दब्द-योजना, छन्‍्द, ताल- 
लय आदि बातों पर जाता है। नियमित पद-योजना से कविता का वाह््म 
रूप निर्मित होता है। इस पद-योजना में वर्ण-योजना का भी विशेष महत्त्व 
है। पद-योजना करते हुए वर्णों के ग्‌रु-लचु स्वरों और मात्राओं का ध्यान 
रखना पड़ता है । इसी विशिष्ट योजना के परिणामस्वरूप कविता की 
भाषा में एक विशिष्ट गति, ताल या लय की सृष्टि हो जाती है। 
कविता में भाव-तत्त्व की प्रधानता होने के कारण उप्तकी भाषा में 
साधारण व्यावहारिक भाषा से भ्रन्तर पड़ जाता है। कविता की भाषा में 
वस्तु-संकेत ही अपेक्षित नहीं होता, उसमें वस्तु-प्रदर्शन भी नितान्‍्त श्रावश्यक 
समझा जाता है। व्यावहारिक भाषा में वस्तु-संकेत से कार्य चल सकता 
है। कविता में प्रयुक्त शब्दावली केवल वाच्यार्थ को ही पाठक के सम्मुख 
प्रस्तुत नही करती, वह तो उसका स्वरूप भी अ्रभिमुख रखने का आायो- 
जन करती है। इस शब्दावली से कल्पना में वस्तु का संकेत ही 
नहीं मिलता अ्रपितु वह वस्तु ही श्रपने विशिष्ट रूप के साथ उपस्थित होने 
लगती है। कहने का अभिषश्नाय यह है कि कविता भ्रगोचर बातों या भाव- 


कविता दर 


नाशो को भी, जहाँ तक हो सकता है, स्थूल एवं गोचर रूप में रखने का 
प्रयास करती है। कविता की भाषा में एक प्रकार की चित्रमयता की 
विशेषता उत्पन्त हो जाती है। इसी गुण के कारण कविता की भाषा 
गद्य की भाषा से भ्रधिक सप्राण एवं प्रभावोत्पादक हो जाती है। कविता 
की भाषा में वस्तु का गोचर रूप चित्रवत्‌ पाठक या श्रोता के सम्मुख 
उपस्थित कर दिया जाता है । कविता की यही विशेषता इसे साहित्य के 
अन्य रूपों से अ्रधिक भावोत्तेजक बना डालती है । कवि इस मूर्ति-विधान 
के लिए भाषा की लक्षणा शक्ति से काम लेता है। जैसे समय बीता जाता 
है! कहने की शअ्रपेक्षा 'समय भागा जाता है' यह कहना वह अधिक पसन्द 
करता है । लक्षणा शक्ति से कविता की पद-योजना में ऐसी शक्ति उत्पन्न 
हो जाती है कि वह सूक्ष्म पदार्थ को स्थूल मूत्तें रूप में हमारे सामने लाकर 
उपस्थित कर देती हे । उदाहरण के लिए तुलसीदास का यह पद्च प्रस्तुत 
किया जा सकता है:--- 

फूले फूले फिरत हे आज हमारे व्याऊ । 

तुलसी गाय-बजाय के देत काठ में पॉऊ ॥ 

। विवाह के पदचात्‌ मनृष्य किस प्रकार कठिनाई में पड़ जाता है इसका 
वर्णान व्यावहारिक भाषा में यदि किया जाएगा तो वह इस कठिनता के 
स॒क्ष्म स्वरूप का प्रतीक हमारे सामने उपस्थित नही कर सकेगा । इसे ही 
लक्षणा शक्ति के द्वारा पद्यमयी भाषा में यदि वर्शित किया जाए तो यही 
सूक्ष्म कठिनता अपना स्थूल, साकार रूप धारण करके हमारे मन में भावा- 
त्मक प्रतिक्रिया उत्पन्त करने में सक्षम हो जाएगी । तुलसी के इस पद्च में 
“विवाह करना' के स्थान पर “काठ में पाँव देना' यह कहा गया है| इसी 
लाक्षर्िक प्रयोग से वैवाहिक जीवन की कठिनाइयाँ हमारे सम्मुख श्रपना 
स्वरूप फलकाने लगती है । 

भावना को गोचर रूप में रखने के लिए कविता की पद-योजना में 
दूसरी बात यह ध्यान में रखनी पडती है कि उसमें जाति-सकेत वाले शब्दों 
का प्रयोग न किया जाए। अनेक-व्यापार-सूचक शब्द के प्रयोग से कल्पना 
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में कोई स्पष्ट चित्र उपस्थित नही होता, अतएवं वह भावनाश्रो को उत्ते- 
जित नही कर पाता । जैसे अत्याचार शब्द कहने से अनेक व्यापारों की 
स्पष्ट धुंधली सी प्रतीति मात्र हो सकती है, किसी विशेष व्यापार की 
भलक नही हो सकती है। इसके स्थान पर “दण्डप्रहार करना, 'धन अभ्प- 
हरण करना', खून चूसना' श्रादि विशेष-व्यापार-सूचक शब्दों के प्रयोग 
से अत्याचार का चित्र हमारे सम्मुख उपस्थित हो जाएगा । 

कविता की दब्द-योजना के सम्बन्ध में तीसरी विशेषता' वर्ण-विन्यास 
की है। कविता में माधुये, प्रसाद और श्रोज गुरणों की सृष्टि करने के 
लिए विशिष्ट वर्ण वाले पदों की योजना की जाती है। उचित वर्णा- 
विन्यास से ही कविता में नाद-सौन्दयं की उत्पत्ति होती है। यह सौन्दर्य 
उत्पन्न करने के लिए वर्णों की सख्या तथा क्रम को नियत कर दिया 
जाता है । इसी प्रकार वर्णों की मात्राश्रों के श्राधार पर भी पद-योजना 
की जाती है। किसी विशेष नियम से अ्रक्षर या मात्राओशों के बन्धन के 
प्राधार पर की गई पद-योजना को ही छनन्‍्द का नाम दिया जाता है। 
इस प्रकार नियमबद्ध पद-योजिना से कविता की भाषा में एक विशेष प्रकार 
की तरलता उत्पन्न हो जाती है। यही तरलता कविता का प्राण है, 
सौन्दर्य का साधन है। इससे भाव-धारा पाठक के भीतर संचारित कर दी 
जाती है ओर वह हृदय में एक दृढ़ स्थान स्थापित कर लेती है। ताल- 
पत्र, भोजपत्र श्रादि का श्राश्नय छूट जाने पर भी वह बहुत दिनों तक 
हमारी जिह्ना पर नाचती रहती है । 

भाषा सम्बन्धी इत विशेषताओं के श्रतिरिक्‍त प्रस्तुत भौर श्रप्रस्तुत 
योजना में भी कवि की कुशलता भश्रत्यन्त अपेक्षित रहती है । प्रस्तुत के 
उत्कषषं को बढ़ाने के लिए श्रप्रस्तृत की योजना की जाती है। इस योजना 
में भी भाषा की सब दाक्तियों से काम लेना पड़ता है। कभी-कभी बात 
को घुमा-फिरा कर कहना पड़ता है। कथन के भिन्‍न ढंगों को झपनाना 
पड़ता है। इनके ही सहारे कविता अपना प्रभाव बहुत कुछ बढ़ाती है। 
इनके बिना इसका काम नहीं चल संकता । 


कविता दे 


सामान्य प्रयोग में आने वाले शब्दों से कभी-कभी प्रपने मानसिक 
भावों की पूर्णतया भ्रभिव्यंजना नही हो पाती। हम इसके लिए लोकोत्तर 
विधान की कल्पना करते है। हमें तब सामान्‍य रीति का अतिक्रमण करना 
पडता है। झ्ाँखों में बसाना, पलक पाँवड़े बिछाना इत्यादि इसी प्रकार 
के प्रयोग हैं। कवि नन्ददास का निम्नलिखित पद्य हमारे भाव को भ्रधिक 
स्पष्ट कर सकता है :--- 

नवला निकसत तीर जब, नीर चुश्रत वर चौर। 
जनु श्रेंसुअ्न रोबद्न बसन, ज्नन विछरन की पीर ॥ 

नारी के वस्त्रों से जल टपक रहा है | कवि यहाँ अपनी कल्पना से 
इस दृश्य के वर्णन में सामान्य भाषा का प्रयोग न करके बात घुमांकर कह 
देता है। कविता-रचना के लिए इसी वक्रता की आवश्यकता है। इसी को 
प्राचीन प्रारतीय काव्य-शास्त्रों में 'अलंकार' श्रभिहित किया जाता है। 
बिहारी आदि अलंकारवादियो की कविताश्रों में इसी प्रकार की वनक्रता 
प्रचुर मात्रा में हमें उपलब्ध होती है। सामान्य व्यावहारिक भाषा से कुछ 
विशेषता उत्पन्न करके भावों की अ्रभिव्यंजना को ही श्रलकार कहा जाता 
है । कविता के लिए इस प्रकार के भ्रलंकारों की आवश्यकता रहती है । 

वस्तु या व्यापार की भावना को चटकीली करने और भाव को उत्कर्ष 
पर पहुँचाने के लिए अ्रलंकारों की योजना की जाती है । इस योजना में 
वस्तुओं की समता पर ध्यान दिया जाता है। वस्तु या व्यापार की भावना 
को तीत्र करने के लिए समान रूप और धर्म वाली श्रन्यान्य वस्तुओ्रों को 
सामने लाकर रखना पड़ता है। इस प्रकार जो वस्तुएं सामने लाई जाती 
है यदि उनसे ठीक उसी प्रकार की भावना उत्पन्न हो जाती है जिस 
प्रकार वर््य वस्तु से उद्बुद्ध होती है या हो सकती है तो यह योजना उचित 
समझी जाती है, श्रन्यथा नही। श्रन्त में यही कहा जा सकता है कि कविता- 
रचना के लिए सामान्य भाषा का प्रयोग लाभप्रद सिद्ध तही हो सकता 
है । उसमें लोकोत्तरता लाने के लिए कुछ विद्येष उपाय प्रयोग में लाने 
पड़ते है । इनके बिना कविता में कलात्मक सौन्दर्य उत्पन्न नहीं किया 
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जा सकता । 

कविता-निर्माण के लिए प्रायः तीन हेतु स्वीकार किये जाते हेः-- 
१, प्रतिभा, २. अ्रभ्यास और ३. लोक-ज्ञान | प्रतिभा ईइ्वर-प्रदत्त कल्पना 
शक्ति है जो पद-योजना या मअ्र्थ-योजना के लिए नये-नये विधानों को 
सुझाती रहती है। इस प्रतिभा के न होने पर भी कवि निरन्तर श्रभ्यास से 
कविता का निर्माण कर सकता है। बहुश्नुत होना, लोक-व्यवहारों से 
सर्वथा परिचित होना भी कविता-निर्माण के लिए श्रपेक्षित रहता है । 


कविता में जीवन-व्याख्या 

कवि अपनी जीवन-सम्बन्धी अनुभूतियों को कविता के रूप में पाठकों 
के सम्मुख प्रस्तुत करता है। दूसरे शब्दों में कविता जीवन की व्याख्या है। 
कवि की अ्रच्तद्‌ ष्टि जीवन को जिस रूप में पाती है उसी का रूपान्तरण 
कविता के शब्दों में हो जाता है। यद्यपि कवि द्वारा की गई जीवन की 
व्याख्या दाशेनिक, वैज्ञानिक या समाजशास्त्री की व्याख्या से भिन्‍न होती 
है तथापि कवि जीवन की व्याख्या किये बिना नहीं रह सकता । कवि के 
जीवन-दर्शन झऔर सामान्य व्यक्षित के जीवन-दर्शन में भ्रन्तर होता है। 
सामान्य जनों की दृष्टि पर वाह्य परिस्थितियों का इतना;(प्रवल प्रभाव 
पड जाता है कि वह संकुचित हो जाती है। उसे उसके भौतिक स्वार्थ, 
योगक्षेम, हामि-लाभ, सुख-दुःख इतना ग्राक्रान्त कर लेते हूँ कि वह जीवन 
को उसके वास्तविक रूप में देखने में अ्रसमर्थ हो जाता है। सामान्य व्यवित 
की दृष्टि, जाने या झ्नजाने, निजी स्वार्थों के तले रौद दी जाती है, पंगु 
बना दी जाती है।। कवि-दुष्टि बड़ी सूक्ष्म तथा विमल होती है। वह 
क्रान्तप्रज्ञ एवं मननशील होता है । सच्चा कवि अपने में भौतिक सौन्दयें 
के दर्शन या अनुभव करने की शक्ति रखता है । उसमें पदार्थों के मूल 
रहस्यों को समझने की भी शक्ित प्रचुर मात्रा में विद्यमान रहती है। 
इसी शक्ति के द्वारा वह हमारे सामने एक ऐसी अक्षग्य निधि लाकर रख 
देता है जिसे हम अपनी स्वार्थ-चिन्ताओं के परिणामस्वरूप देखते हुए भी 
नही देखते, सुनते हुए भी नहीं सुनते, हृदय रखते हुए भी भ्रनुभव नहीं 
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करते, नही समभते । कवि जीवन की प्रत्येक वस्तु को अपना विषय बना- 
कर इस प्रकार उसका वर्णोन करता है कि वह हमारे लिए सौन्दर्य तथा 
विलक्षण भ्र्थ का प्रतिपादन करने वाला बन जाता है। भले ही वह 
यथार्थ रूप से तुच्छ वस्तु को भी भ्रपना विषय बना ले तो भी वह उसे 
अपने कलापूर्णा कर-स्पशश से सौन्दर्य प्रदान करता है और उसे हमारे लिए 
ग्राह्म बना देता है। 

कवि और वैज्ञानिक का क्षेत्र भिन्‍त-भिन्‍न होता है। विज्ञान का जिस 
जगत्‌ के साथ सम्बन्ध होता है अथवा जिसके विषय में वह विचार करता 
है वह तथ्यों का संसार है । विज्ञान का उद्देश्य विश्व के पदार्थों की ऋ्रम- 
बद्ध एवं युक्ति-युक्त व्याख्या करना है। इस व्याख्या में पदार्थों की प्रकृति, 
उत्पत्ति तथा इतिहास भी सम्मिलित रहता है। वह कारण-कार्य भाव 
तथा शअ्न्यान्य भौतिक नियमों के आधार पर अपनी व्याख्या करता है। 
उसकी इस व्याख्या के भ्रनन्तर जो कुछ श्रवशेष रह जाता है, विज्ञान का 
उससे कोई सम्बन्ध नही रहता । इसी ग्रवशिष्ट के साथ कविता का प्रयो- 
जन होता है । कविता का देनिक जीवन के व्यवहार में आने वाले पदार्थों 
के यथार्थ स्वरूप के साथ कोई विशेष लगाव नहीं। उसकी दृष्टि तो 
पदार्थ के उस स्वरूप की ओर जाती है जिसकी भॉकी कवि की कल्पना 
में उपस्थित होती है, श्रर्थात्‌ कवि को जिस रूप में पदार्थ दृष्टिगोचर होते 
है उसी रूप में वह उनका वर्णन कविता में कर देत। है। वह पदार्थों को अपने 
मनोवेगों के भ्रनुकुल बना लेता है श्लौर फिर उसी रूप का दर्शन कविता 
द्वारा पाठकों को करवा देता है । इसके लिए वह ग्रपनी हृदय वृत्ति का 
सहयोग लेता है और बृद्धि के कठोर नियन्त्रण को ढीला कर देता है। 
कवि निरा बौद्धिक प्राणी नही है । वह रस का स्रष्टा है। भ्रतः उसकी , 
व्याख्या भी रसमयी होती है। कवि जीवन का भावावेशमयी दृष्टि से 
दर्शन करता है, इस भाव-भरित मनोदशा में जीवन के पदार्थ श्रधिक भव्य 
एवं रमणीय प्रतीत होने लगते हे । कविता इसी रमणीयाश को अपने में 
धारण कर लेती है और उसके द्वारा हममें उसके प्रति अ्रनुकूल प्रतिक्रिया 
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उत्पन्न कर देती है। 

ले हण्ट ([.९8 प्रणा।) का कथन है कि 'कविता का प्रारम्भ उस 
स्थान से होता है जहाँ पदा्थ-विज्ञान अपने यथार्थ स्वरूप में नहीं रहता 
अपितु उससे भी झागे के सत्य का दर्शन करने लगता है; जहाँ वह हमारे 
भाव-जगत के साथ अपने सम्बन्ध पर प्रकाश डालने लगता है और साथ 
ही कल्पना के आनन्द की उत्पत्ति में अपनी शक्ति का परिचय देने लगता 
है ।' साराश यह है कि जीवन की वैज्ञानिक द्वारा की गई व्याख्या से हम 
सन्तुष्ट नही होते। वैज्ञानिक का प्रयत्नसाध्य जीवन-विष्लेषण हमें 
श्रानन्दित एवं रसमग्त नहीं कर सकता । हम जीवन के माधुर्य और 
सौन्दर्य का साक्षात्कार करने के लिए तथा उससे आनन्द की प्राप्ति करने 
के लिए कविता का मुह ताकने को विवश होते है। मंथ्यू आनंल्ड 
(१(४/0॥०ए /»7700) का यह धारणा सर्वेथा सत्य प्रतीत होती है कि 
'कविता की शक्ति इस बात में है कि वह पदार्थों का इस प्रकार प्रति- 
पादन करती है कि हममें उसके प्रति सवंधा नवीन तथा पूर्ण आ्रात्मीय 
भावना प्रबुद्ध हो उठती है। यह भावना तकंसंगत है था असगत इससे 
हमे कोई प्रयोजन नही ।' 

यह स्पष्ट है कि पदार्थों के प्रति श्रात्मीय भावना तो कविता की 
जीवन-व्याख्या से ही प्राप्त हो सकती है, वैज्ञानिक व्याख्या से नहीं। 
वेज्ञानिक जीवन के जिस सत्य को हमारे सम्मुख प्रस्तुत करता है उसके 
साथ हमारा रागात्मक सम्बन्ध स्थापित नही हो पाता। निरपेक्ष दृष्टि से 
की गई वैज्ञानिक की जीवन-व्याख्या हमारी बुद्धि पर ही प्रभाव डालती 
है और उससे एक प्रकार की तटस्थता की वृत्ति ही जाग सकती है। 
कवि का सत्य इससे भिन्‍न प्रकार का होता है। वह वस्तु के प्रचलित भ्र्थ 
के प्रति सत्य नही होता है, वह तो हमारे पदार्थों के भावमय साक्षात्कार के 
प्रति सत्य होता है। वह उस प्रभाव के प्रति सत्य होता है जो पदार्थ हमारे 
भावजगत्‌ पर डालता है। वह आनन्द, वेदना, आशा, भय, श्राश्वयं या 
पूज्यभाव भ्रादि की जो विविध शअनुभूतियाँ इसके द्वारा हमारे श्रन्तःकरण 
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में उद्बुद्ध होती हैं, उनके प्रति सत्य होता है। उसके प्राकृतिक यथार्थ 
स्वरूप के प्रति सत्यता वैज्ञानिक की सत्यता होगी, कवि की नही । 
संक्षेप में यदि कहा जाय तो यह कहा जा सकता है कि कविता मनो- 
वेगों भ्रौर कल्पना के माध्यम से जीवन की व्याख्या करती है। कवि अपनी 
रचना में जीवन के पदार्थों को अपनी कल्पना और गनुभूति से स्पर्श करता 
है और उन्हें हमारे जीवन के साथ जोड़ देता है । । 
पाइचात्य काव्य-समीक्षा में काव्य को कलाशओों- के अन्तर त परिगरित 
किया गया है । कलाश्ों के प्रयोजन के सम्बन्ध में विचार प्रकट करते हुए 
पारचात्य समीक्षको ने भिन्‍न-भिन्‍न विचार प्रकट किये है । कई समीक्षक 
कला को जीवन के अर्थ मानते हे । उनकी दृष्टि में कला का उदय जीवन 
से होता है और उसमें जीवन की व्याख्या के साथ जीवन-पथ का प्रदशेन 
भी होता है । वह जीवन में जीवन डालती है। वह जीवन को जीवन के 
योग्य बनाकर उसे ऊँचा उठाती है। वह जीवन में नये आदशों की स्थापना 
कर उनका प्रचार करती है शौर हमारे जीवन की समस्याओ पर नया 
प्रकाश डालती है। कविता काव्य-कला का एक विशिष्ट रूप है, ग्रतएव 
इस सिद्धान्त के अनुसार कविता की उपेक्षा स्वीकार नही की जा सकती, 
उसमें जीवन की व्याख्या अनिवारयत: विद्यामान रहती है। उसका मूल्यांकन 
करने के लिए इस व्याख्या पर भी ध्यान देना आवश्यक मानना पड़ेगा । 
ग्राजकल 'कला कला के लिए' इस सिद्धान्त का प्रचार भी हो रहा 
है। इस सिद्धान्त के श्रनुसार काव्य-कला का श्रन्य कलाश्ो की भाँति सर्वे 
प्रथम प्रयोजन आनन्द प्रदान करना है। ग्रानन्द प्रयोजनातीत है। काव्य के 
पठन-श्रवरण से सोन्दर्य की या आनन्द की अनुभूति होनी चाहिए। यदि 
किसी काव्य से इस प्रयोजन की सिद्धि हो जाती है तो हमें यह देखने की 
आवश्यकता नहीं कि उसमें ज्ञीवन की व्याख्या हुई है या नहीं । इनकी 
दृष्टि में काव्य वाह्य जगत की अ्रभिव्यक्ति नहीं है, वह तो कवि के व्यक्तित्व 
की श्रभिव्यक्ति है। अतः कविता में व्यापक जीवन के दर्शन की आकांक्षा 
उचित नहीं समझी जा सकती है । संसार के महाकवियों ने इस सिद्धान्त 
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का भ्रनुमोदन या अनुकरण नहीं किया है । प्रायः सभी ने यह स्वीकार 
किया है कि कविता जीवन से ही निकलती है, जीवन से सम्बन्ध रखती 
है और जीवन के लिए है। इसी मुख्य सिद्धान्त को दृष्टि में रखते हुए 
उन्होंने श्रपनी रचनाएँ की हे। आज वे यदि महान्‌ सम'े जाते हे तो केवल 
इसीलिए कि उन्होंने जीवन को उसकी पूर्ण गहराई के साथ ग्रहरणा किया है। 
उनकी महत्ता का निर्धारण भी उनकी जीवन ग्रहण करने तथा वज्याख्या 
करने की शक्ति के श्राधार पर किया जा सकता हैं । 

हम मैथ्यू श्रानंल्ड (४७॥४०७छ #770०0) के साथ सर्वथा सहमत 
हैं जब वह यह कहता है कि "कविता अपने मूल रूप में जीवन की व्याख्या 
है । कवि की महत्ता इसी बात में है कि वह जीवन सम्बन्धी भ्रपती धार- 
णाओं, विचारों को किस प्रकार सशक्त एव सौन्दयंपूर्ण रूप प्रदान करता 
है । नेतिक आचरणों की चर्चा प्रायः संकुचित दृष्टि और मिथ्या रीति 
से की जाती है, उन्हें समसामयिक विश्वासों तथा विचारधारा्रों के 
साथ जोड दिया जाता है, भ्रतएव वे कविता में हमारे लिए भारस्वरूप 
एवं भ्ररुचिकर हो जाते हैं। कभी-कभी हम उनके विरोध में कही गई 
उक्तियों से श्राकृष्ट होने लगते है । उस समय हमें ऐसी कविताएं लुभाने 
लगती है जिनका झ्रादशं उमर खय्याम के इन शब्दों में है कि आश्रो, 
मस्जिद में जो समय हमने गँवाया है उसकी कमी मधुशाला में रहकर 
पूरी कर लें ।' ऐसी स्थिति में नैतिकता के प्रति उदासीन कविताएँ भी 
कभी-कभी हमारा ध्यान खीच लेती है जिनमें वर्ण्य विषय का ध्यान किये 
बिना केवल उसके रचनारूप और सौन्दर्य पर ही ध्यान दिया गया है । 
दोनों दक्षात्रों मे हम आन्त हो जाते है । इस भ्रान्ति से बचने का एक 
ही उपाय है कि हम केवल एक महान्‌ तथा अ्रमर शब्द 'जीव॑न' पर ही 
अपना ध्यान जमाए रखें और भ्रन्त में इसका यथार्थ प्रभिष्राय समभने के 
योग्य हो जाएँ कि जो कविता नैतिक नियमों का विरोध करती है वह 
जीवन के प्रति विद्रोह करने लगती है, जो कविता नैतिक नियमों से तद- 
स्थता रखती है वह जीवन से तटस्थ रहते वाली है ।' 
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मैथ्यू आनेल्ड की इस उक्ति से यह सकेत मिलता है कि 'कविता में 
जीवन-व्याख्या' से यह अ्रभिप्राय समझा जाता है कि कविता में नैतिकता 
का उपदेश होता है | इसी के श्राधार पर कलावादी कविता का जीवन 
से सम्बन्ध स्वीकार करने में हिचकिचाते हे और उसे जीवन से दूर किसी 
अन्तजंगत्‌ की सृष्टि मानते हे । इन लोगो की दृष्टि में काव्यानूुभूति 
सामान्य जीवन की प्रनुभूति से सवंथा विलक्षण बस्तु होती है। इसका 
जीवन के साथ कोई प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं है । जब काव्य-कला का जीवन 
से ही सम्बन्ध नही तब कविता में जीवन-व्याख्या का प्रश्न ही उपस्थित 
नही होता । कलावबादियों की इस दृष्टि से कविता का हृदय पर उतना 
ही और वसा ही प्रभाव स्वीकार किया जा सकता है जितना और जैसा 
किसी परदे के बेल-बूठे, मकान की नक्‍काशी, सरकस के तमाशे आदि 
का पढ़ता है। इस धारणा के प्रचार से जाने या अनजाने कविता का 
लक्ष्य बहुत नीचा कर दिया गया है । इस प्रकार काव्य में जीवन-व्याख्या 
के सिद्धान्त का प्रबल विरोध हुआ है । इस विरोध का आधार केवल यही 
है कि जीवन-व्याख्या के बहाने काव्य में नैतिकता का समर्थन या उपदेश 
होने लगता हैऔर उससे कला के सोन्दर्य में व्याघात पड़ जाता है । 

उपदेशात्मकता के विरोध में कलांवादी जो कुछ कहते हे अधिकांशत: 
उसके साथ हम सहमत हो सकते है, परल्तु हमें इस सम्बन्ध में निर्श्नान्त होकर 
विचार करना चाहिए। केवल जीवन सम्बन्धी विचारों को काव्य में 
ग्रहण करने मात्र से कोई काव्य निन्दनीय नहीं हो जाता । काव्य में नैति- 
कता के पक्ष का समर्थन करने वालो का यह अभिप्राय नहीं होता कि 
महाकवि बनने के लिए यह आवश्यक है कि वह सीधे रूप से विचारों को 
प्रस्तुत करे या जान-बुभकर नैतिकता के लेक्ष्य से लिखने लगे । इनकी भी 
यही धारणा है कि किसी धर्मोपदेशक के साथ कवि-कर्म को उलभाया 
नही जा सकता । धर्मोपदेशक का काये मार्ग प्रदर्शित करना या उपदेश 
देना है । कवि का कर्म आन्दोलित करना, सप्राण बनाना, उत्तेजित करना 
और आनन्दित करना है। 'कविता में जीवन-व्य|ख्या' के सम्थन में जो 
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कुछ कहा जाता है वह इस श्रन्तर को सम्मुख रखते हुए ही कहा जाता 
है । कविता अपने अन्‍न्यान्य तत्त्वों का और अपने सौन्दर्य का परित्याग 
किये बिना नेतिक या दाशनिक सत्यों का परिवहन कर सकती है। इस 
स्थिति में काव्यत्व श्र उपदेशत्व में विरोध स्वीकार करने की श्रावश्यकता 
नहीं है । काव्य और उपदेश में विचारों का होना या न होना ही विभा- 
जक तथ्य नही है | विनियोग-विधि के अन्तर का ही यहाँ प्रमुख भाग है। 
कविता में जीवन-व्याख्या या नैतिकता इस रूप में श्रानी चाहिए कि यह 
प्रतीत न हो कि कवि केवल इसी उद्देश्य के लिए कविता की रचना कर 
रहा है। यदि कवि जीवन सम्बन्धी विचारों को, नैतिक तथ्यों को काव्य- 
रूप में निहित करने में असमर्थ रहेगा तो उसकी निन्‍्दा की जा सकती है, 
उसका विरोध भी किया जा सकता है। हमें उस कवि की निन्‍्दा नहीं 
करनी चाहिए जो जीवन या नैतिक सत्य का प्रतिपादन काव्यरूप में पाठक 
के सम्मुख रखता है। आवश्यकता केत्रल इस बात की है कि जीवन-दशेन 
सम्बन्धी विचारों को कल्पना और मनोवेगो के द्वारा रूपान्तरित कर दिया 
जाए । उन्हे सोन्दर्यपृर्ण वस्तु के रूप में लाकर प्रस्तुत किया जाए अथवा 
यथार्थ काव्याभिव्यक्ति के रूप में ग्रकित किया जाए | यदि यह बात पूरी 
कर दी जाए तो हम ऐसे कवि का शिक्षक या उपदेशक रूप में भी अ्रभि- 
नन्‍्दन करने के लिए सह॒र्ष उद्यत हो सकते हैं क्योंकि हमें यह विश्वास है 
कि जीवन-सत्य या दर्शन उसके हाथों में पड़कर बहुमूल्य हो जाएगा तथा 
प्रबल शक्ति धारण कर लेगा । 

कविता में जिस सत्य की प्रतिष्ठा की जाती है बह कवि-सत्य 
होता है । कवि अपने जीवन-सत्य को पाठकों के सम्पुख रखने के लिए 
उसमें कल्पना का सस्मिश्रण कर सकता है। वहु इन साधनों को प्रयोग 
में ला सकता है जिनसे वह सत्य अधिक सुन्दर एवं चमत्कृत होकर ग्राह्म 
हो सके । उसे वैज्ञानिक की भाँति निरपेक्ष रहने की आवश्यकता नही । 
वह भावुक है, भावावेश में मन की जो स्थिति हो जाती है उसमें तक 
की पकड़ ढीली हो जाती है । इस स्थिति में मन जिस रूप में वस्तु-दर्शन 
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करता है उसी रूप को कविता में रखना पड़ता है। कवि की मानसिक 
स्थिति के कारण वास्तविकता में जो भप्रन्तर सम्भव हो सकता है उसे 
कविता में स्थान प्राप्त है। कवि वास्तविक जीवन को इस रूप में कविता 
में उपन्यस्त करता है कि वह जीवन से भिन्‍न होकर भी श्रभिन्‍न रहता 
है, वह यथार्थ से दूर होकर भी श्रयथार्थ नही होता, वह विलक्षण होकर 
भी अ्रसम्भावित नहीं होता । महाकवि तुलसीदास की एक सामान्य उक्ति 
से भावना-सत्य का स्वरूप स्पष्ट हो सकता है। धनुषभंग प्रकरण में कवि 
अपनी मानसिक स्थिति के अनुरूप ही जीवन-बस्तुओं का दर्शन करता है 
ओर उनका उसी रूप में चित्रण करता है। राम के प्रति श्रगाध श्रद्धा 
भक्ति की भावना से कवि के मुह से ये शब्द निकल पड़े कि 'भूप सहस 
दस एर्काह बारा, लगे उठावन टरे न टारा'। ये शब्द सामान्य व्यावहा- 
रिक भाषा में प्रयुक्त नहीं हो सकते । एक धनूष को दस सहस्र व्यक्ति 
एक साथ उठाने में संलग्न नहीं हो सकते । काव्य में ये शब्द बड़े मारमिक 
है । कवि का हृदय इन्ही शब्दों के मार्ग से बाहर प्रवाहित होता दीख 
पड़ता है । हृदय से निकले ये शब्द पाठक के हृदय पर गहरी चोट करते 
है । यथार्थ सत्य से दूर होकर भी ये सत्य है। इनकी सत्यता कवि के 
हृदय की अनुरूपता के कारण से सिद्ध होती है। इसी प्रकार की उक्तियों 
से कवि पाठक के हृदय पर अपना प्रभुत्व स्थापित कर लेता है और फिर 
अपने नैतिक उद्देश्य की ओर प्रेरित करने लगता है। नेतिक कर्मो की 
' और प्रवृत्त करने के लिए वह उपदेश नही देता, वह तो ऐसा सौन्दयंपूर्ण 
बातावरण पाठक के सम्परुख उपस्थित करता है कि वह उसी सौन्दये-दर्शन 
में संलग्न होकर उचित मार्ग की ओर स्वतः ही अग्रसर होने लगता है। 
अशुभ कर्मो का ऐसा श्रसुन्दर रूप वह अपनी कविता के शब्दो द्वारा चित्रित 
करता है कि पाठक उसकी ओर से स्वतः ही म्‌ ह मोड़ने लगता है । कवि 
को स्वयं उपदेशक की भाँति, शासक की भाॉँति' प्रे रणा देने के लिए श्रथवा 
डराने-धमकाने के लिए वहाँ उपस्थित होने की ग्रावश्यकता नहीं रहती । 
कवि कमे-सौन्दय के प्रभाव द्वारा प्रवृत्ति या निवृत्ति प्राठक की श्रन्तः- 
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प्रकृति में उत्पन्न कर देता है। अ्रभिप्राय यह है कि जीवन-व्याख्या को 
कविता में विन्यस्त करते समय कवि का ध्यान सौन्दर्य की ओर ही रहता 
है । कवि स्वयं सौन्दर्य से प्रभावित रहता है, और दूसरों को भी प्रभावित 
करना चाहता है। धर्मशास्त्र में जो धर्म है, पृण्य है, शुभ है, मंगल है, वही 
कविता में सुन्दर है; अर्थशास्त्र में जो उपयोगी है, लाभदायक है वही कविता 
में सुन्दर है। नीतिशास्त्र में जो पाप है, भ्रनैतिक है, वही कविता में असुन्दर 
है। कविता में 'जीवन-व्याख्या' 'सुन्दरम्‌ का आवरण पहनकर श्राती है, 
नीति या धर्म का नही । 

अत: यह स्पष्ट है कि काव्य में जीवन की व्याख्या हो सकती है । 
जीवन सम्बन्धी, नीति सम्बन्धी विचारों के रहते भी काव्य-सौन्दर्य अ्क्षुण्ण 
रह सकता है। इसके लिए कवि अपने विचारों को कल्पना-योग से रम- 
णीय बना लेता है। उसे यह ध्यान रखना पड़ता है कि वे विचार पाठकों 
के भावों के विषय बन सके और उन्हे आ्ान्दोलित एवं तरंगित कर सकें। 
इसके बिना वे विचार काव्य-क्षेत्र के न रहकर दश्शनशास्त्र के क्षेत्र के 
माने जाएंगे श्र कवि की कीति के प्रसार में अ्न्तरायस्वरूप हो जाएँगे। 


कविता का वर्गीकरण 
पावचात्य काव्य-शास्त्र में कविता के वर्गीकरण का झाधार कवि का 
व्यक्तित्व स्वीकार किया गया है। कवि के व्यक्तित्व को आधार मानकर 
कविता को सामान्यतः दो वर्गों में विभकत किया जाता है--- 
१. विषय-प्रधान (09]6८४४७) और २. विपयी-प्रधान ($५0[४- 
०४५९) । इन दोनों रूपो को क्रमशः: वर्णन-प्रधान और भाव-प्रधान भी कह 
दिया जाता है । 


विषय-प्रधान कविता 

जहाँ कवि अपने अन्तःकरण में से बाहर की शोर आता है शोर वाह्म 
जगत्‌ की क्रियाओं या भावनाभों के साथ अपना तादात्म्य कर लेता है 
वहाँ कविता विषय-प्रधान, आत्म-निरपेक्ष और जन-सापेक्ष हो जाती है.। 
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वह जन-भावनाओ्रों से श्ोत-प्रोत होने के कारण जन-सुखाय मानी जा सकती 
है। भ्रभिष्राय यह है कि वाह्य जगत में आत्म-निरपेक्ष रूप से कवि को जो 
दृष्टिगोचर होता है उसे ही वह अपनी रचनाओं में स्थान देने लगता हैं। 


विषय-प्रधान कविता में कवि अ्रपने वर्ण्य विषय को अपने व्यक्तित्व 
के सस्परो से यथासम्भव दूर रखने का प्रयत्न करता है। व्यवितत्व-निरपेक्ष 
होकर ही वह विषय का प्रतिपादन करता है। कवि अधिकाशतः अपने 
आपको परोक्ष रूप से ही अ्रभिव्यक्त करता है। उसका व्यक्तित्व उसकी 
रचना द्वारा प्रकाशित होता है, वही उसका प्रतिनिधित्व करती है। कवि 
अपने आपको अ्रपनी कल्पना-प्रसूत सृष्टि में छिपा लेता है। जिस प्रकार 
प्रजापति श्रपनी इस रूपात्मक सृष्टि में श्रन्त्व्याप्त है उसी प्रकार कवि 
अपनी कल्पित सृष्टि में अन्तनिलीन रहता है । 


विषय-प्रधान कविता में कवि अपने सुख-दुःख, आशा-निराशा का 
वर्णन नही करता । इसमें तो कवि के युग, समाज तथा जाति की परि- 
स्थितियो, प्रवृत्तियों, मान्यताग्रों तथा व्यवस्थात्रों का उल्लेख रहता है । 
इसमें वस्तु-वर्णन की प्रधानता रहती हैं और कथा को प्राधार रूप से स्वीकार 
किया जाता हैं। कथा, पात्र, कथोपकथन, देशकाल के माध्यम से कवि 
अपने विचारों, अनभूतियों, सकल्प-विकल्पो को अभिव्यक्ति प्रदान करता 
है । कवि की अनुभूतियाँ, श्राकांक्षाएँ या आदशे इन पात्रों के सवादो में 
या धटनाओ्रों की परिस्थितियों के चित्रण में प्रतिफलित रहते है। 


विषयी-प्रधान कविता 

जहाँ कवि अपने अन्तःकररण मे अवतरित हो जाता है भौर वही वाह्य 
जगत्‌ की क्रियाप्रों तथा भावलाओं को एकत्र करके उनका साक्षात्कार 
करता है और फिर उन पर अपनी भावनाओ्रों का पुट देकर अभिव्यक्त 
करने का यत्न करता है वहाँ कविता विषयीगत, आत्म-सापेक्ष और जन- 
निरपेक्ष हो जाती है । ऐसी कविता भ्रात्म-सवेदनाओ से शोत-प्रोत होने के 
कारण स्वान्त.सुखाय मानी जा सकती है। अ्भिष्राय यह है कि भअ्न्त- 
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जेंगत्‌ में जो उसे अपनी अनुभूतियों या विचारो के रूप में दृष्टिगोचर होता 
है उसे ही वह अपनी कविता का विषय बनाने लगता है। यही कारण है 
कि इस प्रकार की कविता को भाव-प्रधान भी कहा जाता है। 

इसमें बण्यं विषय वाह्य जगत्‌ से ग्रहण नही किये जाते अपितु अपने 
अन्तजेगत्‌ को ही कवि प्रतिपाद्य विषय बना लेता है। श्रतएवं इस प्रकार 
की कविता में सर्वाशतः कवि का व्यक्तित्व ही प्रतिध्वनित होने लगता 
है । इसमें कवि का अन्तर्नाद गूजने लगता है और वाह्य जगत्‌ की उपेक्षा 
भलकने लगती है। 

विषयी-प्रधान कविता में कवि अपने व्यक्तित्व को प्रत्यक्ष रूप से ही 
प्रभिव्यक्त करता है । वह अपनी सृष्टि में छिपा नही रहता। उसकी सृष्टि 
का एक-एक अंश उसकी ाँकी देने में समर्थ रहता है। वह और उसकी 
सृष्टि परस्पर अभिन्न परिलक्षित होते हैं । यह सृष्टि उसका मूत्त रूप बन 
जाती है। इसमें युग प्रतिफलित नही होता | युग की सामान्य धारणाएँ, 
प्रवत्तियाँ, परिस्थितियाँ वा व्यवस्थाएँ इसमें उल्लिखित नही होती। इसमें 
तो कवि की अ्रपनी संवेदनाएँ, मान्यताएँ, प्रवृत्तियाँ, परिस्थितियाँ ही 
सांकार रूप धारण करने लगती है । कवि के भ्रपने सुख-दु:ख, भ्राशा-निराशा, 
संकल्प-विकल्प स्थूल शब्दों का रूप धारण करके प्रत्यक्ष होने लगते हे । 

इस प्रकार की कविता में वस्तु-वर्णंत के रथान पर आत्म-प्रकाशन की 
प्रधानता रहती है। इसमें कथा, पात्र, कथोपकथन, देशकाल को आधार 
नहीं बनाया जाता । कवि अपने मनोवेगों वा धारणाश्रों के वर्णन के 
लिए वाह्य साधनों का श्राश्नय नही लेता । 


पाइचात्य वर्गोकरण के झ्राधार की समीक्षा |; 

कवि के व्यक्तित्व के आधार पर कविता का यह वर्गीकरण उचित 
प्रतीत नही होता । यदि गम्भीरता से विवेचन किया जाए तो कोई भी 
कविता ऐसी नहीं मिलेगी जिसमें कवि का वैयक्तिक दुष्टिकोरा अभिव्यक्त 
न होता हो । कवि-कल्पना से नितान्त असंपृकत रचना तो संभव ही नही 
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है। अतः विषयंगत कविता में भी व्यक्तित्व समुचित मात्रा में विद्यमान 
रह सकता है। दूसरी झर विषयीगत कविता का यद्यपि मूल आधार 
व्यक्तित्व होता है तथापि उसमें एकान्ततः वेयकितिक अनुभूृतियाँ इस रूप 
में वशित की जाती हे कि वे सामान्य मानव के साथ सम्बन्ध रखने वाली 
प्रतीत होती है । वे सर्व-मानव-प्रकृति से सम्बद्ध होने के कारण ऐसी बन 
जाती है कि प्रत्येक पाठक उनके साथ अपना तादात्म्य कर सकता है। पाठक 
कविता में अभिव्यक्त अनुभूतियों को अपनाने में समर्थ हो सकता है । जब 
कवि अपने हृदय का मानव-हृदय के साथ सामंजस्य स्थापित करके अपनी 
अनुभूतियाँ प्रकाशित करता है तब उसकी ये अनुभूतियाँ उसकी न 
होकर जन-समुदाय' की कहलाती है । चाहे कवि अपने व्यक्तित्व को जन- 
समुदाय में प्रतिफलित करके प्रकट करे चाहे जन-समृ दाय के व्यक्तित्व को 
अपने व्यक्तित्व में समाहित करके प्रकट करे दोनो ही स्थितियों में रहता 
तो व्यक्तित्व का प्रकाशन ही है, अतः व्यक्तित्व-प्रकाशन को श्राधार बना- 
कर कविता का विभाजन पूर्ण संगत नही कहला सकता । 

इसी प्रकार वर्णन-प्रधान तथा भाव-प्रधान ये नाम भी विशेष साथंक 
नही कहे जा सकते । भावों की प्रधानता तो सब प्रकार की कविताओं में 
रहती है। भावशून्य रचना तो कविता के शअन्तगंत परिगणित नही हो 
सकती । कविता के इन दोनों रूपो में कोई स्पष्ट विभाजक रेखा नही डाली 
जा सकती । अधिकतर कविताश्रों में स्व-पर का, आत्म और श्रनात्म का, 
स्वान्तःसुखाय और जनसुखाय का निरन्तर सम्मिश्रण कर दिया जाता है। 

भारतीय काव्य-शास्त्र में इसी लिए कवि के व्यक्तित्व को भेद-विवेचन' 
में महत्त्व नही दिया गया है । यहाँ तो आ्रात्म-प्रकाशन के प्रकार को महत्त्व 
दिया गया है । इसी को श्राधार बनाकर भारतीय आचार्यो ने प्रबन्ध और 
मुक्तक ये दो भेद किये है। विषय-प्रधान कविताएँ प्रबन्ध कोटि की हे और 
विषयी-प्रधान कविताएं प्रायः मुक्तक श्रेणी के भ्रन्तगेत मानी जा सकती हूं । 


विषय-प्रधान कविता और उसके भेद 
संसार के साहित्य का विश्लेषण करने से विदित होता है कि कविता 
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का मूल जन-सम्‌ हु को ही आन्तरिक भावनाओं को प्रकट रूप में लाने की 
इच्छा में है न कि व्यक्तिविशेष की। भारतीय साहित्य का अ्नुशीलन 
भी इसी तथ्य का परिचायक है। वेदिक साहित्य किसी एक व्यक्ति का 
अन्तर्नाद नही कहा जा सकता । उसमें जन-समूह की भावनाएँ ही कृत 
हो उठी है। वाह्य जगत्‌ का व्यापक विश्लेषण स्पष्ट रूप से दृष्टिगोचर 
होता है। रामायण और महाभारत में भी कवि का श्रत्यन्त वे यक्तिक दृष्टि- 
कोण या भाव प्रतिफलित नही हुआ है । इनमें तो जाति का, युग का प्रति- 
फलन हुआ है | यही कारण है कि आज इनके साथ वाल्मीकि और व्यास 
का नाम उस रूप में नही जोड़ा जा सकता है जिस रूप में आजकल की 
रचनाओं के साथ ख्रष्टा कवि का नाम जुड़ा प्रतीत होता है। रामायण 
और महाभारत तो ऐसे प्रतीत होते है कि मानों ये हिमालय और गंगा की 
भाँति भारत ही है । व्यास और वाल्मीकि तो निमित्तमात्र हें । 

आधुनिक जगत्‌ की भत्यन्त समृद्ध वेयक्तिकता का स्वाभाविक परि- 
णाम यह हुआ है कि कविता में व्यक्तित्व-भावना की वृद्धि होने लगी है 
श्र जातीय या सामुदायिक भावना का लोप होता जा रहा है। फिर भी 
जन-चेतना अब भी सर्वथा नष्ट नही हुईं हैं। वह अ्रब भी कविताओं में 
प्रकट हो रही है । देशभक्ति के गीत इसी प्रकार के है । जब जन-समृ दाय 
की भावनाएँ प्रत्येक व्यक्ति की मनोभूमि में प्रसरित होने लगती हैं, प्रत्येक 
जब अपने स्वार्थों के घेरे से बाहर निकलने लगता है तब कविता में 
विशेषतया जातीय तत्त्व समाविष्ट होने लगते है । यही कारण है कि छाया- 
वादी कवि अन्‍न्ततः प्रगतिवादी धारा को अपनाने को विवद्ञ हो गए हे । 
जन-समुदाय की भावनाश्रों के समृद्ध होने पर विषय-प्रधान कविता स्वतः 
ही पनपने लगती है । 

विषय-प्रधान कविता मुख्यतः दो प्रकार की होती है--- (१) प्रकथना- 
त्मक और (२) नाटकीय । इनको क्रमश: प्रबन्ध काव्य तथा नाटकीय 
बन्ध काव्य भी कह सकते. हैं । 
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प्रबन्ध काव्य ओर उसके भेद 

जहाँ किसी घटना का या किसी व्यक्ति का अ्रथवा अनेक व्यक्तियों 
का क्रमबद्ध वर्णन हो, पूर्वापर सम्बन्ध जिसमें विद्यमान हो, ऐसे काव्य 
को “प्रबन्ध काव्य! कहते है । 

प्रबन्ध काव्य के सामान्यतः पाँच भेद हो सकते हं--(१) महाकाव्य, (२) 
खण्डकाव्य, (३) एकार्थकाव्य, (४) मुक्तकप्रबन्ध भौर (५) गीतिकथा । 

महाकाव्य 

जिसमें किसी महान्‌ व्यक्ति के जीवन का अनुबन्ध सहित, पर्याप्त 
विस्तार के साथ वर्णन हो उसे महाकाव्य कहा जाता है । 

महाकाव्य में सामान्यतः वर्णन की प्रधानता रहती है । इसी विशेषता 
के द्वारा वह पाठको को उत्तेजित कर सकता है, उन्हें करुणाद्र कर सकता 
है, उन्हें विस्मय-विमुग्ध, गौरवान्वित कर सकता है। विश्व का इतना 
'व्यापक चित्रण उसमें होता है कि उसके द्वारा पाठक अप्रत्यक्ष वस्तु का 
भी प्रत्यक्ष दर्शन करने योग्य हो जाता है ।बह एक महान व्यक्ति के चरित्र 
को लेता है और उस व्यक्ति के महत्कार्यों का उल्लेख करके पाठकों के 
हृदय में श्रद्धा भर गये की श्रनुभूति का संचार कर देता है । 

महाकाव्य का विवेचन भारतीय तथा पाश्चात्य काव्य-दर्शन में प्राय: 
एक ही रूप में हुआ है । भारतीय तथा पाश्चात्य आदरशों में विशेष अन्तर 
नही है। इन दोनों दृष्टिकोणों के श्राधार पर यदि महाकाव्य के स्वरूप 
का विवेचन किया जाए तो महाकाव्य की निम्नलिखित विशेषताएँ हमारे 
सम्मुख आने लगती हैं :-- 

वर्ण्य विषय सम्बन्धी.----सर्तेप्रथम वण्यें विषय की दृष्टि से यदि 
महाकाव्य के स्वरूप पर विचार किया जाए तो पाश्चात्य दृष्टिकोण 
के अनुसार महाकाव्य का विषय, परम्परा से प्रतिष्ठित और लोकप्रिय 
होता है | यही बात प्रकारान्तर से भारतीय आचार्यो ने भी स्वीकार की 
है। साहित्यदपं कार ने महाकाव्य के विषय के सम्बन्ध में कहा है:--- 
“इतिहासो द्भूवं वृत्तमन्यद्वा सज्जनाश्रयम्‌' अर्थात्‌ महाकाव्य का इतिवृत्त 
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प्रसिद्ध इतिहास से ग्रह किया जाना चाहिए अथवा किसी लोकप्रसिद्ध 
सज्जन एवं शिष्ट महापुरुष का वृत्तान्त महाकाव्य में वरिित होना चाहिए। 
ग्रत: यह स्पष्ट है कि वर्ण्य विषय की दृष्टि से दोनों झआलोचकों में कोई 
मतभेद नही है । 

पात्र सम्बन्धी:--इसी प्रकार यदि पात्र-नियोजन की दुष्टि से महा- 
काव्य के लक्षणों पर विचार किया जाए तो पादचात्य दृष्टिकोण के भनु- 
सार महाकाव्य के पात्रो में शौय गुण की प्रधानता होनो चाहिए | विशेष- 
तया नायक को तो युद्धप्रिय होना ही चाहिए। पात्र प्रायः लौकिंक ही 
होने चाहिएँ परन्तु अलौकिक पात्रो का भी समावेश निषिद्ध नही है। 
प्राय: आलोचक यह बात स्वीकार करते हैं कि महाकाव्य में मानव जाति 
के अतिरिक्त देवता, भूत, प्रेत श्रादि अलौकिक प्राणियों को भी पान्न बनाया 
जा सकता है। कुछ श्रालोचक ऐसे भी हैं जो यह कहते हे कि महाकाव्य 
के पात्रों के कार्यकलाप में देवताग्रों वा दिव्य शक्तियों का हस्ताक्षेप नही 
होना चाहिए । इसके श्रतिरिक्त महाकाव्य में उल्लिखित चरित्रो में विवि- 
धता, नवीनता तथा व्यक्तिवैचित्रय भी दृष्टिगोचर होना चाहिए । ठीक 
यही बात श्रपने ढंग से भारतीय आाचारयों ने भी अपने विवेचन में स्वीकार 
की है। साहित्यदरप णकार का कथन है :---'तत्न को नांयकः सुरः । सद्वंशः 
क्षत्रियो वापि धीरोदात्तगुणान्वित: । एकवंशभवा भूपा: कुलजा बह॒वो5पि वा, 
प्र्थात्‌ महाकाव्य में एक नायक होना चाहिए। वह नायक देवता या 
अलौकिक व्यक्ति भी हो सकता है भ्ौर धीरोदात्त, कुलीन क्षत्रिय भी हो 
सकता है । इसके भ्रतिरिकत महाकाव्य में एक वंश में उत्पन्न होने वाले 
बहुत से राजाञो को भी नायक बनाया जा सकता है भ्र्थात्‌ महाकाव्य 
में एक से अधिक नायक हो सकते ह परन्तु उसके लिए यह आवश्यक है 
कि वे एक वंश से ही सम्बन्ध रखने वाले हों । वंश की एकता उस सारे 
कथानक में एकता की सुष्टि कर सकती है। 

देली सस्बन्धी:--हेली श्रथवा रूप-विधान की दुष्टि से यदि महा- 
काव्य के स्वरूप का चिन्तन किया जाए तो पाश्चात्य काब्य-शास्त्र के 
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अनुसार इसमें प्रकथन की मुख्यता रहती है । इसमें इतिहासकार की भाँति 
कहानी का कथन किया जाता है। यह कहानी श्राकार और विस्तार में 
वृहद होनी चाहिए। कथा में एकसूत्रता रहनी चाहिए श्रर्थात्‌ कथा के 
तन्तु परस्पर अविच्छिन्न रूप से जुड़े रहने चाहिएं। यह एकसूत्रता 
नायक द्वारा सम्पादित की जा सकती है। सारे सूत्र इसी नायक को केन्द्र 
बनाकर परस्पर आबद्ध रहने चाहिएँ । 

महाकाव्य की कथावस्तु दो प्रकार की हो सकती है :---(१) सरल 
(२) जटिल । यदि नायक के भाग्य में पर्याप्त स्थिरता प्रतीत होगी श्र 
उसमें विशेष गति न दिखाई देगी तो कथा सरल कहलाएगी । यदि नायक 
के भाग्य में गति रहेगी और उसमें किसी प्रकार का उत्थान या पतन 
उल्लिखित रहेगा तो कथा जटिल कहलाएगी । वह जटिल कथा भी दो 
प्रकार की हो सकती है :---(१) एक-रूप गति वाली (२) भिन्‍न-हूप 
गति वाली । जिस कथा में नायक लौकिक भश्रभ्युदय की भ्रोर निरन्तर बढ़ता 
हमें दिखाई दे या विपन्नता की ही दिशा में श्रग्मसर होता परिलक्षित 
हो तो उस कथा की गतिविधि में एकरूपता रहेगी और इसके विपरीत 
यदि नायक का भाग्य सदा संदाय की स्थिति में रहता है, वह कभी गअ्रभ्युदय 
की ओर शौर कभी विपन्नता की शोर बढ़ता दिखाई पड़ता है तो वहाँ 
कथागति विभिन्‍न सरणिणयो में प्रवाहित होगी, उसकी गतिविधि में भिन्‍नता 
उत्पन्न हो जाएगी । श्रेष्ठ महाकाव्य में इसी प्रकार की कथा को स्थान 
दिया जाता है। इस प्रकार का महाकाव्य पाठक के हृदय पर अ्रधिक 
गम्भीर प्रभाव डालने वाला होता है । 

प्रभावोत्पादकता के लिए यह नितान्‍्त आवश्यक है कि महाकाव्य की 
वर्णनशली में विशदता तथा उत्कृष्टता विद्यमान हो। वर्णन के लिए प्राय: 
अन्य-पुरुष होली ही ग्रहण की जाती है। कथा का विभाजन सर्गो में होता 
है और एक सगे मे एक ही छन्द का प्रयोग उत्तम समभा जाता है । महा- 
काव्य की कथा के प्रारम्भ तथा उपसहार के उपलक्ष्य में कोई स्थिर एवं 
निश्चित नियम नहीं है । विभिन्‍न देशों में विभिन्‍न प्रकार से काव्य-कथा 


| 
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का प्रारम्भ कर दिया जाता रहा है। प्रारम्भिक यूनानी वीरकाव्यों में 
वार्देवता के आवाहन से कथा प्रारम्भ की जाती थी । कभी-कभी समवेत 
गान से भी काव्य प्रारम्भ किया जाता था । इसके अतिरिक्त कहानी के 
बीच में से ही प्रारम्भ कर देने की प्रणाली भी उपलब्ध होती है। उप- 
संहार के लिए भी कोई विशेष नियम पादचात्य परम्परा में प्राप्त नही 
होता । कथा किसी ऐसे गीत के साथ भी समाप्त की जा सकती है जिसमें 
प्रायः उस व्यक्ति का नाम रहता है जिसे सम्बोधित करके वह कविता 
की जाती है। इस प्रकार समर्पण-विधि से कथा की समाप्ति की जा 
सकती है। प्रायः नाटकीय ढंग से कहानी की समाप्ति श्रधिक उपादेय 
स्वीकार की जाती है । 

दबैली तथा रूप-विधान की दृष्टि से यदि भारतीय काव्य-शास्त्र को 
ग्राधार बनाकर महाकाव्य का विवेचन किया जाए तो हम देखेंगे कि सब- 
से पहली बात जो इस सम्बन्ध में कही जाती है वह है 'सर्गेबद्धता' । इस 
विशेषता को ही महाकाव्य का सक्षिप्त लक्षण कहा जा सकता है। 'सर्गे- 
बन्धों महाकाव्यम्‌” का सकेत इसी बात की ओर है। इसके अनुसार महा- 
काव्य की कथा सर्गो में विभकत की जानी चाहिए और ये सर्ग न बहुत 
छोटे और न बहुत बड़े होने चाहिए । संख्या में ये आठ से कम न हों । 
सर्ग में छन्‍्द एक ही प्रकार का रहना चाहिए । हाँ, सगे के श्रन्त में छन्द 
की भिन्‍नता भी हो सकती है। यह शैली की विशदता के लिए आवश्यक 
है अन्यथा कथावस्तु में श्रस्पष्टता या प्रवाहशुन्यता के आने की श्राशंका 
रहती है। भारतीय काव्य-शास्त्र में एक ही सर्ग में अ्रनेक-वृत्त-विधान का 
सर्वथा निषेध नही है परन्तु श्नधिकतया एक-वृत्तमयता का ही समर्थन 
परिलक्षित होता है। सर्ग के अन्त में भावी सर्ग की कथा की सूचना भी 
रहनी चाहिए । पाइचात्य काव्य-विवेचन के भ्नुरूप ही भारतीय विवेचन 
में भी कथा के प्रारम्भ और उपसंहार के कोई विशेष निश्चित मियम 
स्वीकार नही किये जाते । साधारणतया प्रचलित परम्परा का ही उल्लेख 
कर दिया गया है। कथा-प्रारम्भ में किसी देवता के प्रति नमस्कार का 
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विधान हो सकता है। प्राशीर्वादात्मक पद्य से भी काव्य-कथा प्रारम्भ हो 
सकती है । वर्णनीय वृत्त के नायक का नाम आदि भी निर्दिष्ट किया जा 
सकता है। इसके भ्रतिरिक्त खल-निन्‍्दा, सज्जन-स्तुति से भी कथा प्रारम्भ 
हो सकती है । 

भारतीय परम्परा में प्रायः कथा का प्रारम्भ मंगलाचररण से किया 
जाता है। इस मंगलाचरण में विशेषतया गणेश जी श्नौर सरस्वती जी की 
स्तुति की जाती है । उपसंहार मगलकामना तथा माहात्म्यवर्णन के 
साथ किया जा सकता है। 

उ्द इय सम्बन्धी:--उद्देश्य की दृष्टि से यदि महाकाव्य के स्वरूप पर 
विचार किया जाए तो भारतीय तथा पाइ्चात्य परम्पराश्रो में कुछ अन्तर 
परिलक्षित होता है। पाश्चात्य विवेचकों ने महाकाव्य में जातीय भावनाग्रों 
के समावेश पर विशेष बल दिया है। उनकी दृष्टि में जातीय संघर्ष विशेष रूप 
में महाकाव्य में उल्लिखित रहना चाहिए । महाकाव्य में केवल व्यक्ति का 
चरित्र-चित्रण ही नहीं रहता, उसमें सम्पूर्ण जाति के क्रियाकलाप का 
वर्णन होता है। व्यक्ति की अपेक्षा उसमें जातीय भावना प्रधान रहती 
है। भारतीय लक्षण में यह तथ्य इस रूप में नहीं श्रा सका है। यहाँ 
जातीय तत्त्व परोक्षतः उल्लिखित हुए हैं। साहित्यदपंण में महाकाव्य 
का स्वरूप वर्शित करते हुए जहाँ प्राकृतिक वातावरण प्रस्तुत करने का 
विधान हुआ है वहाँ साथ ही सामाजिक वातावरण का भी विधान 
स्पष्टतया हो गया है| महाकाव्य में सन्ध्या, सूयये, चन्द्र, रात्रि, प्रात:काल, 
मध्याह्न, ऋतु तथा सागर श्रादि प्राकृतिक पदार्थों का वर्णन हो सकता 
है । इसके अतिरिक्त महायज्ञों, संग्रामों, विवाह आदि सामाजिक प्रथाश्रों 
वा विधियों का वर्णन हो सकता है। इन सामाजिक व्ेनों में या युद्ध, 
यज्ञादि कार्यों के वर्णानों में जातीय भावना स्वतः ही महाकाव्य का अंग 
बन जाती है। भारतीय विवेचन में यद्यपि स्पष्टतया जातीय भावना के 
समावेश का उल्लेख नही हुआ है तथापि प्रकारान्तर से यही बात महा- 
काव्य के लक्षण में स्थान पा ही गई है। संक्षेप में, भारतीय महाकाव्यों में 
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जातीय भावनाश्रों का युद्ध, यात्रा तथा ऋतु के वर्णनों द्वारा समावेश हो 
जाता है। इस दृष्टि से भारतीय तथा पाइ्चात्य महाकाव्य सम्बन्धी 
आदर्शों में कोई भेद सिद्ध नहीं किया जा सकता । 

रसोत्पत्ति का उल्लेख भारतीय काव्य-दर्शन की अपनी विशेषता है । 
रसभावना पाइचात्य काव्य-दशेन में नहीं आ सकी है। भारतीय दृष्टि से 
महाकाव्य में श्वृंगार, वीर, शान्त इन तीनों रसों में से एक रस प्रधान 
होना चाहिए श्ौर अन्य रस अजद्भभूत होकर आने चाहिएँ। रसानुभूति 
का प्रदन भारतीय काव्य-दशेन का अ्रपना प्रश्न है। महाकाव्य सम्बन्धी 
विवेचन में यदि कोई मुख्य भेद दोनों दृष्टिकोणों में उपस्थित किया जा 
सकता है तो रस-विवेचन ही है । 

भारतीय आचारयों ने महाकाव्य के नामकरण के उपलक्ष्य में भी 
विचार किया है । महाकाव्य का नाम इतिवृत्त के आ्राधार पर, कवि के 
. नाम पर रखा जा सकता है | सर्गों के नाम भी तदन्तर्गंत कथांशों को दृष्टि 
में रखते हुए रखे जा सकते हैं । 


महाकाव्यों के दो रूप 


पाश्चात्य काव्य-विवेचन में महाकाव्य के ऐतिहासिक अध्ययन की 
दृष्टि से दो भेद मान लिए जाते हँ:--(१) प्राचीन महाकाव्य (२) 
. भ्रर्वांचीन महाकाव्य । पहले रूप को विकासोत्पत्ति या प्राकृतिक महाकाव्य 
( 890० ० 0709६ ) कहते हैं । इसी प्रकार दूसरें रूप को कला का 
महाकाव्य या झ्रानुकारिक महाकाव्य (£97० ०६ &70) कहते हैँ । यदि 
इन दोनों रूपों की परस्पर तुलना की जाए तो इनका भेद स्पष्ट किया: 
जा सकता है। प्राकृतिक महाकाव्य श्रानुकारिक महाकाव्य की भाँति किसी 
एक लेखक की रचना नहीं होती । वह किसी सीमा तक विकास-प्रक्रिया 
और संग्रहकरण का परिणाम होता है श्रर्थात्‌ कथाओं के रूप में, लोक- 
गीतों के रूप में या जनश्रुतियों के रूप में जो सामग्री पूर्व विद्यमान रहती है 
उसे एकत्र करके रचना के रूप में प्रस्तृत कर दिया जाता है। इस प्रकार 
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के महाकाव्य को इसी कारण लोकप्रचलित सामग्री के सहविकास तथा 
सइ्लेषण की बड़ी श्खला का अन्तिम रूप समझा जाता है। पादचात्य 
महाकाव्यों में इलियड (7॥90), श्रोडेसी (00985७ए) को यही नाम 
दिया जा सकता है । भारतीय महाकाव्यों में रामायण और महाभारत 
को इसी प्रकार का महाकाव्य कहा जा सकता है । 

आनुकारिक महाकाव्य प्रचलित पद्धति के श्रनूसार विकसित कला- 
कोशल के काल में एक व्यक्ति की प्रतिभा का परिणाम होता है। साहित्य 
के इतिहास में इस प्रकार के महाकाव्य का भी अपना विशेष महत्त्व है । 
ग्रपनी मौलिक विद्येषताशओं में यह प्राकृतिक महाकाव्य के अनुरूप होता हैं 
क्योकि यह अन्ततः उसी पर आधारित होता हूँ । इसका वण्य विषय भी 
वही पुराना महच्चरित्र होता है। यह भी उसी रचना-विधि का अ्रनुसरण 
करता है । इसके रचनाकाल में वीरगाथाएं या भ्रन्य प्रचलित जनश्रुतियाँ 
सामग्री के रूप में नही होती, इन्हे तो भ्रब कवि द्वारा श्राविष्कृत करना पड़ता 
है या अनुसन्धान द्वारा दू ढ निकालना पड़ता है और स्वीकृत साहित्यिक 
परम्परा के सूक्ष्म नियमों या सिद्धान्तो के श्रनुसार उनसे उपयोग लेना 
पड़ता हैं। इसलिए यह कहा जा सकता है कि प्राकृतिक महाकाव्य नूतन, 
स्वतः प्रवाहित तथा वेगपूर्ण होता हैं; श्रानुकारिक महाकाव्य प्राचीन, उपा- 
जित तथा शास्त्रीय या अनुकरण रूप होता है । 


हिन्दी के महाकव्य 


'पृथ्वीराज रासो' हिन्दी का५सर्वप्रथम महाकाव्य हे। डा० दयाम- 
सुन्दर दास इसे महाकाव्य न मानकर एक विशालकाय वीरकाव्य मानते 
है । प्मावत' महाकाव्य की रचना फारसी की मसनवी शली पर हुई है, 
संस्क्रतप्रबंध काव्यों की सर्गबद्ध शैली पर नहीं | फिर भी श्वूगार, वीर 
आ्रादि रसों का वर्णन परम्परागत भारतीय पद्धति के भ्रनुसार किया गया 
है । रामचरितमानस और रामचन्द्रिका भी हिन्दी के प्रसिद्ध महाकाव्य हे। 

श्राधुनिक युग के महाकाव्यों में सामान्यतः श्रियप्रवास, साकेत, कामा- 


छू 
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यनी, साकेत सन्त, क्ृष्णायन, वेदेहा बनवास, कुरुक्षेत्र, भ्रार्यावतें, देत्यवंश 
तथा न्रजहाँ श्रादि प्रसिद्ध है । 

विश्वनाथ प्रसाद भिश्र ने 'प्रियप्रवास” और 'साकेत' दोनो को एकार्थ 
काव्य) माना है । सर्गो और छन्‍्दो की दृष्टि से “प्रियप्रवास' में महाकाव्य 
के लक्षण का पूर्ण निर्वाह हुआ है तथापि गोषियों के विरह-वर्णन के 
बहाने से ही ऋष्ण-चरित्र का उद्घाटन किया गया है; श्रतः इसका मूल 
ध्येय विरह-वर्णन ही प्रतीत होता है । यही कारण है कि इसे महाकाव्य 
कहने में संकोच किया जा सकता है। 

साकेत' में भी 'प्रियप्रवास' की भाँति बहुत सा घटना-क्रम स्मृति 
के रूप में ग्राया है और उभिला के अ्रत्यधिक विरह-वर्णन के कारण घटना- 
प्रवाह कुछ कुण्ठित सा हो गया है । फिर भी “प्रियप्रवास' की शपेक्षा 
घटनाओं का प्रत्यक्ष वर्णन अधिक है और यह प्रबन्ध काव्य के श्रादर्शों के 
ग्रधिक समीप है। इस पर मुक्तक काव्य का प्रभाव भी स्पष्ट है। गीतो का 
प्रयोग इसका प्रमाण हैं । 

कामायनी नायिका-प्रधान महाकाव्य है। मुक्तक काव्य का इस पर भी 
प्रभाव पड़ा है। इसे भी एकार्थकाव्य कहना भ्रधिक उपयुक्त समझा जाता हैं। 
श्री ग़ुलाबराय जी की सम्मति में कामायनी ओर॑ साकेत में महाकाव्य के 
चारों तत्त्व सानूबन्ध कथा, वस्तु-वर्णंन, भाव-व्यंजना भ्रोर संवाद पर्याप्त 
मात्रा में मौजूद है । साकेत, कामायनी श्रादि आधुनिक प्रबन्धकाव्यों को 
महाकाव्य का पद न देना इस युग के साथ श्रन्याय है। 

झ्राजकल के महाकाव्यों में प्रकथन के साथ प्रगीत तत्त्व भी श्रा रहा है। 
यह युग का प्रभाव है । 

खण्डकाव्य 
जब किसी बड़ी कथा का कोई एक अंश या खण्ड लेकर उस पर 
काव्य रचा जाता है तब वह खण्डकाव्य कहलाता है। इसकी शैली महा- 
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१. इसका वर्णन श्रागे आ रहा है। 
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काव्य के ही अ्रनुरूप होती है परन्तु इसका क्षेत्र अपेक्षाकृत सीमित होता 
है । इसमें जीवन की वह अनेकरूपता नहीं रहती जो महाकाव्य में होती 
हैं । इसमें कहानी श्र एकांकी की भाँति एक ही प्रधान घटना को आधार 
बनाया जाता है । मानव जीवन के किसी एक ही पक्ष पर प्रकाश डालने 
के लिए इसकी योजना की जाती हैं । 

खण्डकाव्य का लक्षण यह भी किया जा सकता है'--'जिस काव्य 
में किसी महापुरुष के जीवन के एक ही अझग का विश्लेषण हो उसे खण्ड- 
काव्य कहते हैं । अंग्रेज़ी में इस रूप के लिए कोई विशेष नाम नही है। 
इसे तो प्रकथनात्मक काव्य ()२४77०0५४८ ?००७४7४) के अन्तर्गत माना 
जा सकता है । 

हिन्दी में जानकीमंगल, पार्वतीमंगल, रामलला नहछू, म्रमरगीत, 
रासपचाध्यायी, गोरा बादल की कथा, सुदामाचरित, जयद्रथवध, पथिक, 
मिलन, स्वप्न आदि प्रसिद्ध काव्य खण्डकाव्य के उदारहरा हे । 


एकार्थकाव्य 

आजकल हिन्दी मे कुछ ऐसे काव्यों की रचता हुई है जिन पर महा- 
काव्य के लक्षण पूर्णतया नहीं घटते । ऐसे काव्यों को श्री विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्व ने एकार्थकाथ्य की संज्ञा दी है, और इसका स्थान महाकाव्य और 
खण्डकाव्य के बीच माना है। उनका कथन है कि महाकाव्य में कथा-प्रवाह 
विविध भंगिमाश्रों के साथ मोड़ लेता आगे बढता हू किन्तु एकार्थकाव्य 
में कथा-प्रवाह के मोड कम होते हैं । इस प्रकार एकार्थकाव्य में महाकाव्य 
की भाँति कथा के विभिन्‍न अंगों का उचित अनुपात से विस्तार नहीं होता । 
इसमें तो किसी एक भाव की अभिव्यंजना पर भश्रपेक्षाकुत अधिक बल 
दिया जाता है। परिणामतः कथा-प्रवाह निरुद्ध होकर ही प्रवाहित होता 
हैँ । लेखक का ध्यान कथा की ओर न रहकर वस्तुवर्शोतर या भावव्यंजना 
की ओर रहता है । कथा की गति सरल और विस्तार संक्षिप्त रहता है । 
उदाहरण के लिए रत्नाकर जी का 'गंगावतरण' लिया जा सकता है । 
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मुक्तक प्रबन्ध 

यदि मुक्तक छन्दों का इस प्रकार क्रमबद्ध विन्यास किया जाए कि 
उनसे कथा का निर्माण होता प्रतीत हो तो उसे मुक्तक प्रबन्ध कह दिया 
जाता है। इस प्रकार की रचना का प्रत्येक छन्‍्द अपने आपकमें पूरा होता 
है, अतः वह रूप में मृकतक कहला सकता है| क्रम-बद्ध विन्यस्त होकर 
वह कथा के शरीर का अ्रंग भी परिलक्षित होता है इसीलिए वह प्रबन्ध 
काव्य की कोटि का निर्माण भी कर देता है । उदाहरण के लिए रत्नाकर जी 
का 'उद्धशशतक' लिया जा सकता हैं । 


गीतिकथा 

यदि मुक्तक गीतों का इस प्रकार क्रमबद्ध विन्यास किया जाए कि उनसे 
कथा का गठन होता परिलक्षित हो तो उसे गीतिकथा का नाम दिया 
जाता है। अपने आपमें पूर्ण होने के कारण ये होते तो मुक्‍्तक गीत हें 
परन्तु क्रम-बद्ध विन्यास से कथा की शरंखला भी बना देते हे श्रर्थात्‌ ये गीत 
रूप में कथाएँ हु | सू रदास की 'सूरसागर' की रचना बहुत कुछ इसी शैली 
की है। भ्रग्नेज़ी में इस प्रकार का एक रूप बेलेड '(88!80) कहलाता है । 
सामान्यतः भावों को उद्दीप्त करने वाले, कथा-संयुकक्‍त गीतों को गीतिकथा 
का नाम दिया जाता है । 


नाठकीय बन्ध काव्य 


विषय-प्रधान कविता का दूसरा रूप नाटकीय है । नाटकीय कविता 
(07078/0० 0०८7५) एक प्रकार से छन्‍्दोमय आत्मचरित होती है । 
इसमें किसी कथा के पात्र श्रलग-अ्लग आत्मानू भव या आत्म-भावना को 
अभिव्यक्त करते है। उदाहरण के लिए श्री मैथिलीश रण गुप्त का 'द्वापर' 
लिया जा सकता है। यह नाटकीय काव्य का उत्तम स्वरूप प्रस्तुत करता 
है । इसमें प्रत्येक पात्र अपने मुख से ही अपने मनोभावों का प्रकाशन करता 
है। नाटकीय शैली पर लिखे होने के कारण यह रूप नाटक के अ्रधिक 
समीप है और परस्पर सम्बद्ध रहने के कारण प्रबन्ध काव्य का ही भेद 
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माना जा सकता है। नाटक की भाँति इसका उद्देश्य रंगभूमि पर प्रदहेत 
नही होता श्रपितु इसे पढने के लिए ही लिखा जाता है। कविता के इस 
रूप में कवि 'अपने श्रापको अन्तर्लीन कर देता है। वह अपने व्यक्तित्व का 
बाहर से प्रदशन नहीं करता । यह नाम केवल उन्ही कविताश्रों को दिया 
जाता है जिनमें कवि एक पात्र का रूप धारण कर लेता है। कवि स्वयं 
इस पात्र की मनोदशाञ्रों और अनुभूतियों में अन्तःप्रविष्ट हो जाता है 
और फिर उसके विचारों और अनुभूतियों को प्रतिनिधित्व रूप से अभि- 
व्यक्ति प्रदान करता है । इसका एक भेद 'नाट्यकथा' कहाता है। इसमें 
सारी कथा कथोपकथन द्वारा कही जा सकती है। इसी प्रकार एक अन्य 
मेद नाटकीय स्वगत या आ्रात्म-भाषण (॥07877800 |(०70००080० ) 
भी किया जा सकता है। इस रूप में पात्र की मानसिक अवस्थाशों का 
प्रध्ययन किया जाता है। श्रतः कविता का यह रूप मुख्यतया मनोवैज्ञानिक, 
विश्लेषणात्मक, चिन्तन-प्रधान और तकं-प्रधान होता है। इसमे कवि एक 
प्रकार से अ्रपने दार्शनिक मन्तव्यो का प्रकाशन ही करता है। पात्र लेखक 
का प्रतिनिधि बनकर पाठक के सम्मुख उपस्थित होता है । 


विषयी-प्रधान कविता और उसके भेद 


विषयी-प्रधान कविता प्रायः गीतिकाव्य के नाम से श्रभिहित की जाती 
है। यह प्रबन्ध काव्य तथा नाटक से भिन्न प्रकार की होती है। इसमें 
कवि अपने झ्रापमें ही लीन रहता है। इस विषयीगत कविता का विषय- 
क्षेत्र असीम है क्योंकि इसमें सभी प्रकार के अनुभवों को श्रन्तर्भुक्त किया 
जा सकता है। इसमें वे भ्रनूभूतियाँ वर्णित हो सकती है जो सर्वेथा कवि 
की अ्रपनी या उसके ही व्यक्तित्व से सम्बन्ध रखती हे । इसमें ऐसी अनु- 
भृतियाँ भी सगहीत की जा सकती है जिनके साथ व्यापक रूप से सारी 
मानव जाति की रुचि का सम्बन्ध हो सकता है। इस प्रकार भ्रानन्दोल्लास 
सम्बन्धी, मद्यपान सम्बन्धी, जीवन के स्थल या सामान्य विषय सम्बन्धी 
प्रेम सम्बन्धी गीत लिखे जा सकते है। इन विषयी-प्रधान गीतों में प्रेम के 
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साथ संचरण करने वाली भावनाओं, ग्राशाग्रों, उमंगों को, हर्ष-शोक को 
वश्शित किया जा सकता है। देशभक्ति सम्बन्धी, धर्ममावना सम्बन्धी गीत 
भी इस रूप में परिगरित हो सकते है । 

प्रगीत या गीति कविता के उपलक्ष्य में कुछ प्राथमिक बाते ऐसी हैं 
जिन पर ध्यान देना अपेक्षित होता है । जिस भाव से या सवेग से उद्वेलित 
होकर यह गीति लिखी जा रही है उस भाव की विशेषता पर तथा उसके 
वर्णन करने की रीति पर सबसे पहले ध्यान देना चाहिए, क्योंकि उत्तम 
गीति कविता से यह अपेक्षित है कि वह पाठक को यह अनुभव कराए कि 
उसमें वर्णित भावना उपयुक्त है, विशेष प्रयोजन की है । उसकी सत्यता 
हमें प्रभावित करे । उसकी भाषा और कल्पला जहाँ सौन्दर्य और स्पष्टता 
के गुणों वाली हो वहाँ विषय और उसके माध्यम की उपयुक्तता भी होनी 
आवश्यक है। शुद्ध गीति में केवल एक ही भावना की अभिव्यक्ति से प्रयो- 
जन रहता है, इसलिए संक्षिप्तता और घनता से प्रभावोत्पादकता की 
उत्पत्ति हो जाती है। श्रनुपयुकत विस्तार इसकी प्रभावोत्पादकता में न्यूनता 
ला देगा। 

यद्यपि गीतिकाव्य का प्रधान मूलतत्त्व व्यक्तित्व होता है तथापि 
संसार के सारे उच्च कोटि के गीतिकाव्य को साहित्य में इसी कारण से' 
विशेष स्थान मिला है कि उसमें केवल वेयवितक बातों को वर्णित करने 
के स्थान पर ऐसी बातें रखी गई है. जो मानवीय है, मानव के सामान्य 
स्वार्थों से सम्बन्ध रखनेवाली है । उसे पढ़ते हुए पाठक उसमें ऐसी अनु- 
भूतियों की प्रभिव्यक्ति पाता है जिसमें वह भी स्वयं पूर्णतया भाग लेने मे 
समर्थ होता है। कहने का भ्नभिप्रायं यह है कि कवि की वैयक्तिक भाव- 
ताएँ इस प्रकार से वशित होती हैं कि वे जन-समुदाय के हृदय का आक- 
षेण करने में सम हो जाती हैं । 

विषयी-प्रधान कविता कभी-कभी गीतिकाव्य के सरल भावप्रधान रूप 
से दर्शनप्रवान या चिन्तनप्रधान कविता के क्षेत्र में प्रविष्ट होने लगती 
है। उस दशा में विचारों को प्रधानता मिलने लगती है। इस स्थिति में 
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भाव-सोन्दर्य, भाषा की विशदता, कल्पना की उपयुक्तता आदि गुणों के साथ 
यह भी ध्यान रखना पड़ता है कि इसमें जो विचार आ्रायें वे स्थिर मूल्य 
वाले ही हो और वे बड़ी कुशलता से भाव के रूप में परिवर्तित कर दिये 
जाये। इस दिशा में विचारों का सवेगीकरण एक समस्या का रूप धारण 
कर लेता है। 

विषयी-प्रधान कविता को भारतीय काव्य-शास्त्र में मुक्तक काव्य के 
अन्तर्गत माना जा सकता है। मुक्तक काव्य में प्रबन्ध काव्य के समान कथा 
द्वारा रसाभिव्यक्ति नहीं होती । यदि पूर्वापर प्रसग के बिना ही किसी 
कविता को पढ़ने से रसानुभूति हो जाए तो वह मुक्तक काव्य का एक भेद 
बन जाती है। मुक्तक काव्य के प्राय: दो भेद किये जाते हे--“(१) पाठ्य 
मुक्तक (२) गेय मुक्तक ! 

जो मुक्तक गेय नही होते उन्हें पाठय कह दिया जाता है । इन दोनों 
क, विभाजक तत्त्व सगीतात्मकता ही है । हिन्दी साहित्य में नीति, श्युगार, 
वीर रस विषयक सूक्‍क्तियाँ तथा दोहे पाठ्य मुक्तक के रूप में स्वीकार 
किये जाते हे । बिहारी सतसई, दुलारे दोहावली तथा वीर सतसई इस 
रूप के उदाहरण माने जा सकते हें । 

विषयी प्रधान कविता का वास्तविक रूप गेय मुक्तको में ही स्पष्ट 
होता है । गेय मुक्तकों को ही श्राजकल गीतकाव्य, गीतिकाव्य या प्रगीत 
काव्य कहा जाता है । अग्रेजी में इसे लिरिक पोयढ्री (7,ए06 ?०6०)' 
कहते हे । अग्रेजी में इस प्रकार की कविता के दो लक्षण मिलते है । एक 
लक्षण के अनुसार गीतिकाव्य निश्चय रूप से किसी विचार, भाव या स्थिति 
को प्रकट करता है और दूसरे लक्षण के अनुसार गीतिकाव्य के लिए गेय 
होना कोई आवश्यक नही परन्तु इसमें कवि की स्वानूभूति को वाह्म घट- 
नाश्रों से श्रधिक महत्त्व दिया जाता हें। इस सम्बन्ध में महादेवी वर्मा का 
गीतिकाव्य का लक्षण भी उल्लेखनीय है । वे कहती हे--'सुख-दुःख की 
भावावेशमयी अवस्था, विशेषकर गिने-चुने शब्दों में स्व॒र-साधना के उप- 
युक्त चित्रण कर देना, ही गीत है ।' 
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इस लक्षण को ध्यान में रखते हुए यदि गीतिकाव्य के तत्त्वों पर 
विचार किया जाए तो निम्नलिखित तत्त्व इस प्रकार के काव्य-रूप में 
स्वीकार किये जा सकते हे--१. भावात्मकता, २ सगीतात्मकता और 
३. सक्षिप्तता । 
गोतिकाव्य का वर्गोकरण 

गीतिकाव्य का सम्बन्ध साहित्यिक गीतो से है | ये साहित्यिक गीत 
लोकगीतो से प्रेरणा प्राप्त करते है । लोकगीतों के साथ निर्माता का नाम- 
धाम जुडा नही रहता । इनके निर्माता अपना श्रस्तित्व लोक-भावना में 
ही लीन करके आप श्रद॒ृद्य हो जाते हे। यही कारण है कि ये जन-समु- 
दाय की वाणी पर तो अपना भ्रधिकार जभाए रहते है परन्तु लिपिबद्ध॑ नहीं 
हो पाते। वशपरम्परा से इनका प्रचलन होता रहता है। साहित्यिक गीतो 
के लिए ये मूल-सामग्री का काम देते है । साहित्यिक गीतों के साथ निर्माता 
का व्यक्तित्व संलग्न रहता है। वे लिपिबद्ध होकर अपना श्रस्तित्व स्थापित 
कर लेते है । 

साहित्यिक गीत मृख्यतः दो प्रकार के होते हु-- (१) शुद्ध भावात्मक, 
(२) प्रकथनात्मक । प्रकथनात्मक गीतों में कवि अपने व्यक्तितत्व को कथा, 
पात्र, सवाद भ्रादि प्रकरणों द्वारा श्रभिव्यवत करता है, श्रतः वह प्रबन्ध 
काव्य का एक भेद मान लिया जाता है। इसे ही 'गीतिकथा” के नाम से 
कह दिया जाता है। शुद्ध भावात्मक गीतों में कवि की निजी भावना 
प्रत्यक्ष वृत्ति से हमारे सम्मुख ग्राती है। कवि स्वयं उपस्थित होकर अपना 
ग्रात्मनिवेदन' प्रस्तुत करता है। वर्गीकरण के लिए इस प्रकार के गीतो 
को ही यहाँ लिया जाता है । 

श्राकार और मनोवृत्ति के अनुसार शुद्ध भावात्मक साहित्यिक गीतों 
के भ्रनेक प्रकार हे । मनोवृत्ति के आधार पर “गीति' के निम्नलिखित भेद 
किये जा सकते हैः--- 

१. लौकिक प्रेमगीत २, श्राध्यात्मिक प्रेमगीत ३. प्रकृति-प्रेमगीत 
४. जीवन-मीमांसा सम्बन्धी गीत ५. राष्ट्रीय गीत, ६. सम्ब्रोधन गीत 
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७. उपालम्भ गीत ८. व्यंग्य गीत ६. शोक गीत । 


लौकिक प्रेमगीत--जब लौकिक प्रेम भाव को लेकर ऐसी शब्द- 
योजना की जाती है कि वह रचना गेय हो जाती है तब वह रचना '्रेम- 
गीत' नाम से श्रभिहित होती है। इस प्रकार के गीतों में प्रेम के दोनो--- 
संयोग-वियोग--पक्षों का चित्रण रहता हैँ। श्राधुनिक युग में प्रसाद, पन्त, 
निराला आदि कवियों ने उत्कृष्ट प्रेमगीत लिखे है । प्रसाद जी का एक 
'प्रेमगीत” नीचे लिखा जाता है-- 


श्राप्नो हिये में अश्रहो प्राशप्यारे ! 
नेन भये निर्मोही, नहीं श्रब देखे बिना रहते हे तुम्हारे । 
सबको छोड़ तुम्हें पाया है, देख” कि तुम्र होते हो हमारे । 
तपन ब॒ुझे तन की श्रौर सन की, हों हम-तुम पल एक न न्‍्यारे ॥ 
श्राश्रों हिये मे भ्रहो प्राणाप्यारे ॥ 


आध्यात्मिक प्रेमगीत---श्रात्मा श्रौर परमात्मा के पारस्परिक 
सम्बन्ध का विषय लेकर भी गीत लिखे जाते है। ये श्राध्यात्मिक प्रेमगीत 
कहलाते हैं । इन गीतों में धामिक भावनाएँ माधुयें भाव के माध्यम से 
प्रभिव्यक्त की जाती है । लौकिक प्रेम में जिस प्रकार विरह-मिलन के भाव 
अभिव्यक्त होते हैं ठीक इसी 'प्रकार इनमें अलौकिक तत्त्व के प्रति प्रेम की 
श्रभिव्यजना करते समय कवि विरह-मिलन की ही भावनाएँ अंकित करता 
है ! उदाहरण के लिए 'निराला' का एक गीत निम्तांकित हे-- 
दब्द सुना हो तो, अरब 
लौट कहॉ. जाऊं। 
उन चरणरणों को छोड़ और 
दरण कहाँ पाऊं। 
बजे सज उर के, उस सुर से सब तार 
प्रिय पथ पर चलती, सब कहते श्यूगार ॥ 
प्राध्यात्मिक गीतो का पूर्ण सौन्दय हमें महादेवी वर्मा के विरह-गीतों 
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में उपलब्ध हो सकता है। उनका एक गीत लीजिए--- 
जो तुम श्रा जाते एक बार ! 
कितनी करुशा कितने सन्देश 
पथ में बिछ जाते बन पराग। 
गाती प्राणों का तार-तार 
अशन्राख भाग उन्मसाद राग॥। 
झॉस लेते वे पं पखार ! 
प्रकति-प्रेमगीत-..आज प्रकृति भी हमारे प्रेम भाव का श्रालम्बन 

हो गई है। उसे अपने भाव का विपय बनाने के लिए हमने उसे मानवीय 
रूप प्रदान किया है । यही प्रकृति-प्रेम जिन गीतों में गज उठता है 
उन्हे प्रकृति-प्रेमगीत कहा जाता है। कभी-कभी इस प्रत्यक्ष प्रकृति को चेतन 
आधार पगमात्मा मान लिया जाता है और उस स्थिति में प्रकृति का पर- 
मात्मा के रूप से तादात्म्य कर दिया जाता है । यह प्रकृति उस समय 
दिव्य शक्ति का आभास देने लगती है शौर प्रिय प्रतीत होती है तथा 
हमारे भावों का विषय बन जाती है । महादेवी का प्रकृति-प्रेम इस गीत 
में भंकृत हो उठा है .--- 

श्ु गार कर ले री सजनि ! 

तव क्षीरनिधि की उरमियों से रजत-भीन मेघ सित; 

सुदु॒ फेनसय मुक्तावली से तेरते तारक श्रम्नित; 

सखि ! सिहर उठती रह्मियों का पहिन अवगुण्ठन भ्रवनि ! 

जीवन-मीमांसा सम्बन्धी गीत :-....गीतों में जब जीवन सम्बन्धी 

विचारों का झाधभिक्य हो जाता है तब वे 'जीवन-मीमांसा सम्बन्धी गीत 
कहलाते हैं। इनमें कवि अश्रपना दाशनिक ब्िन्‍्तन भावात्मक शैली में श्रभि- 
व्यक्त करता है। महादेवी जी का श्रधोलिखित गीत मानव जीवन में दुःख 
के माहात्म्य पर पूर्ण प्रकाश डालता है :--- 

मधु बेला है श्राज, श्ररे तु जीवन-पाठल फूल ! 

श्राई दुःख की रात मोतियों की देनेंजप माल 
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सुख की मनन्‍्द वतास खोलती पलकें दे दे ताल, 
डर मत रे सुकुमार ! तुझे दुलराने श्राए शल ! 
झरे तु जीवन-पाठल फूल । 
राष्ट्रीय गीत-...जब राष्ट्रीय भावनाए' पद्चबद्ध हो जाती है भौर 
गीतिकाव्य की विशेषताएँ उसमें दृष्टिगोचर होती है तब राष्ट्रीय गीत 
की सृष्टि हो जाती है। इन गीतों में जातीय श्रोज, गवे तथा शालीनता 
की श्रभिव्यक्ति होती है । देश के प्रति उत्कट प्रेम ही इन गीतो का प्रधान 
विषय बन जाता है। मैथिलीशरण स्र॒ुप्त, प्रसाद, पन्‍त, निराला श्रादि 
आधुनिक कवियों के राष्ट्रीय भावनाओ्रों से पूर्ण भ्रनेक सुन्दर गीत उद्ाह- 
रणस्वरूप लिये जा सकते हैं । प्रसाद जी का यह अभियान-गीत बड़ा 
प्रसिद्ध है--- 


हिमादि तुद्ध शुद्ध से, प्रबुद्ध शुद्ध भारती 

स्वयंप्रभा समुज्ज्वला, स्वतन्त्रता पुकारती-- 

अ्रमत्यं बीर पत्र हो, दृढ़प्रतिज्ञ सोच लो 

प्रशस्त पृण्य पथ है, बढ़े चलो बढ़े चलो ॥। 

इसी प्रकार निराला का यह गीत भी राष्ट्रीय गीत है-- 
भारति, जय, विजय करे, कनक दास्य-कमल धरे ! 
तरु-तुख-वन-लता वसन श्रेंचल में खच्ित सुमन 
गगा ज्योतिर्जेलकरण धवल-धार-हार गले ! 

सम्बोधन गीत---जब कवि किसी वस्तु, व्यक्ति या भाव को 


सम्बोधित करके अपनी श्रनुभूतियो, मान्यताओं तथा धारणाश्रों को श्रभि- 
व्यक्ति प्रदान करता है तब उसे 'सम्बोधन गीत” कह दिया जाता है। 
आजकल अग्रेजी के श्रोड (046) के अनुकरण पर '“सम्बोधन गीत 
हिन्दी में भी लिखे जा रहे हे। आधुनिक कवियों की रचनाओं में से अनेक 
उदाहरण इस प्रकार के गीतों के मिल सकते है । निराला की “यमुना के 
प्रति', पंत की 'भावी पत्नी के प्रति' तथा “छाया, प्रसाद की 'लहर श्रादि 


| 
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कविताएँ 'सम्बोधन गीत' कहला सकती है । हरिवंशराय 'बच्चन” का एक 
'सम्बोधन गीत' देखिए-- 
पूर्व चलने के, बटोही, 
बाट की पहचान कर ले। 
पुस्तकों मे है. नहीं छापी गई इसकी कहानी 
हाल इसका ज्ञात होता है न औरों को जबानी । 
ग्रतगिनत राही गए इस राह से, उनका पता क्या 
पर गए कुछ लोग इस पर छोड़ परों की निशज्ञानी । 
यह निद्यानी मूक होकर भी बहुत कुछ बोलती है 
खोल इसका श्रथं, पथी, पंथ का श्रनुभान कर ले । 
पूर्व चलने के, बटोही, बाद की पहचान कर ले ॥ 
उपालम्भ गीत:---जब हम' किसी को सम्बोधित करते हैं भौर उसे 
उलाहना देने लगते हे तब जिन गीतो की सृष्टि होती है उन्हे 'उपालम्भ 
गीत” कहते है । प्राय. अपने प्रियजनों के प्रति, उनकी उपेक्षा के कारण 
उत्पन्न हुई खिन्‍नता के प्रकाशनार्थ इन गीतो का सृजन होता है। इनमें 
उपेक्षित व्यक्ति की मनोव्यथा, पीड़ा तथा विषाद व्यंग्यपूर्ण शेली में अभि- 
व्यक्त होता है । हिन्दी साहित्य में सूरदास का “अ्रमरगीत” “उपालम्भ 
गीत' का उत्तम उदाहरण प्रस्तुत करता है। सूरदास की गोपियाँ कष्ण 
को उपालम्भ देती हुईं कहती हे -- 
“ श्रव हरि गोकल काहे को श्रार्वाह चाहत नवयौवनियाँ 
वे दिन माधव भूलि बिसरि गए गोद खिलाए कनियाँ 
गहि-गुहि देते नन्‍द जसोदा तनक काँच के मनियाँ 
दिना चारि ते पहिरन सीखे पट पीताम्बर तनियाँ ॥ 
गुप्त जी की 'यशोधरा' में से एक “उपालम्भ गीत' नीचे प्रस्तुत किया 
जाता है।--- 
सखि, वे मुभसे कहकर जाते, 
कह, तो क्या मुझको वे अपनी पथ-बाधा ही पाते ? 
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मुझको बहुत उन्होंने माना, 
फिर भी क्‍या पुरा पहचाना ? 
मेने मुख्य उन्हीं को जाना, 
जो वे मन में लाते 

सखि, वे मुभसे कहकर जाते । 


व्यंग्य गीतः-..-जिन गीतो द्वारा समाज के किसी पक्ष पर चोट की 
जाती है श्रौर प्रकारान्तर से किसी व्यक्ति पर या समाज पर आक्षेप किया 
जाता है बे व्यंग्य गीत कहलाते हे। इस प्रकार के गीत साहित्य और जाति 
की सजीवता के परिचायक है । आधुनिक युग में निरालाजी ने कुछ 
व्यग्य गीत लिखे है। साधु-पण्डितो पर उनका यह गीत पर्याप्त चोट 
करने वाला है--- 
आर रे गगा के किनारे ! हे 
पंडों के सुघर सुघर घाट हे 
तिनके की टट्टी के ठाट हे 
यात्री जाते हे श्राद्ध करते है 
कहते है, कितने तारे ! 
भारतेन्दु हरिव्चन्द्र जी का काशी का वर्णन भी व्यंग्य गीत का उत्तम 
उदाहरण प्रस्तुत करता है-- 
देखी तुमरी कासी, देखी तुमरी कासी । 
ग्राधी कासी, भाँड भेंडरिया, वामन ओ सन्यासी । 
आधी कासी रंडी मुँडी, रॉड खानगो खासी । 
लोग निकम्मे भगी भंगड़, लच्चे बेविस्वासी | 
महा आलसी भूठे सोहदे, बेफिकरे बदमासी। 
नीचे नल से बदब उबले, सानों तरक चोरासी ॥ 
शोक गोतः--अपने किसी प्रिय सम्बन्धी की मृत्यु पर जो मन में 
करुणा की धारा प्रवाहित होने लगती है वही शब्द का परिधान धारण 
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करके शोक गीत के रूप में प्रकट हो जाती है। कालिदास ने रघुवश 
में इन्दुमती के लिए श्रज का विलाप और काम के लिए रति का विलाप 
कराकर 'शोक गीत' का श्रीगणेश किया था परन्तु भारतवर्ष में इसकी 
परम्परा न चल सकी। योरप मे इसका प्रचलन बहुत हुझ्ना | भ्ररबी-फा रसी 
में भी इस प्रकार के गीतो का प्रचलन है। श्रग्रेज़ी में इसे ऐलिजी 
(/3०27) और श्ररबी-फारसी में 'मरसिया' कहा जाता है । शोक गीत में 
वैयक्तिक प्रेम, विरह, निराशा, मानसिक क्षोभ और देश और जाति के 
पतन को विषय बनाया जा सकता है। करुण रस की इसमें प्रधानता रहती 
है। भ्राधुनिक युग में इस प्रकार के गीतों का समुचित विकास हुआ है । 
निराला जी की 'सरोज स्मृति” नामक कविता, जो उन्होंने श्रपनी प्रिय पुत्री 
की मृत्यु पर लिखी थी--शोक गीत का उत्तम उदाहरण कही जा सकती 
है। देश के प्रिय नेताओं के निधन पर इसी प्रकार के गीत' प्राय: लिखे 
जाते है । रामेश्वर शुक्ल “अंचल' की '“ब्रह्म-हत्या' नामक कविता महात्मा 
गाँधी की मृत्यु पर लिखी गई थी। उसकी कुछ पंक्तियाँ नीचे लिखी 
जाती हें-- 

जिसने खुद अधनंगे रहकर, सबके तन ढकने की ठानी; 

झौरों को तो सत्ता बाँदी, पर तर जेसोी दुनिया जानी। 

सब कुछ खोकर सब कुछ सहकर, जनहित का ही जयगान किया 

सौ बार हारकर भी जिसने जीवन से हार नहीं सानी, 

हमने न सुना, हमने न गुना, केवल श्रपना ही स्वार्थ चुना; 

पहले उसकी ह॒त्या की, फिर हम रोये, श्रपत्ता सीस धुना॥ 

अचल जी की “हुतात्माओ्ं की स्मृति” नामक कविता भी 'शोक गीत 
रूप में स्वीकार की जा सकती है । वेयक्तिक प्रेम, विरह, निराशा शभ्रादि 
भावनाओं से भरे करुण रस पूर्ण गीतों की हिन्दी साहित्य में कमी नहीं 
है| प्रसाद जी का आह ! बेदना मिली विदाई | मेंने अभ्रमवश जीवन- 
संचित मध्‌करियों की भीख लुटाई !' यह गीत भी इसी श्रेणी का है। 

श्राकार के श्राधार पर गीतिकाव्य का एक भेद “चतुर्देशपदी गीत” 
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होता है। इसे अंग्रेजी में सॉनेट (80776) कहते हैँ। श्री प्रभाकर माचवे 
ने इसी प्रकार का एक गीत लिखा है । उसमें चौदह पंक्तियाँ हे, जैसे-- 
मेने जितना नारी, तुमको याद किया है, प्यार किया है, 
तुमने भी क्‍या कभी भूल से सोचा था कैसा है यह मनु ? 
मेने क्‍या अपराध किया जो तुमने यों इसरार किया है, 
जाने कैसे विद्युत्कर्षण से परसित है तन-मन अररा-म्मण * 
तुम मेरे मानस की सगिनी, चपल विहृगिनि, नीड़ की शाखा ! 
तुम मेरे सन की राका के एकसात्र नक्षत्र--विद्याखा, 
तुम हो मृगा कि आाद्ा हो ? नहीं, रोहिणी, तुम अनुराधा, 
तुम छाया-पथ, ज्योतिशिखा तुम, तुम उल्का आलोक शलाका । 
संशय के सघनान्धकार में विद्युत्माला श्रथि अचुम्बिते ! 
तुम हरिणी, मालिनी, शिख रिणी, बसनन्‍्ततिलका, द्रुतविलम्बिते ! 
तुम छन्‍्दों की आदि प्रेरणा, प्रथम इलोक की पृथुल वेदना, 
तुम स्रष्घरा या कि मन्दाक्रान्‍्ता, ओ श्रार्या, गीत सस्सिते ! 
मे गतिहारा 'पति-सा ग्रह से शूस्या प्रभाकर में बनायक, 
तुम रागिनी और में गायक, तुम हो प्रत्यल्चा, में सायक ! 


उपन्यास 
“उपन्यास शब्द की विवेचना 

आजकल “उपन्यास शब्द अंग्रेजी के नॉवेल (९०५४०८।) शब्द के पर्याय 
रूप में प्रयुक्त किया जाता है। श्रग्रेजी शब्द नॉवेल से 'नवीनता' श्रथे का 
बोध होता है । साहित्य के क्षेत्र में यह एक नया रूप होने के कारण 
२०४० है अथवा साहित्य के इस रूप में जीवन की नई बातों को नए 
रूप में प्रस्तुत किया जाता है, भश्रतः यह १२०९० है । उपन्यास शब्द की 
रचना संस्कृति की अ्रस धातु से हुई है, जिसका भ्रर्थ है 'फेंकना' (भसू 
क्षेपणे) । 'उप! और “नि” उपसगग है भौर “'घज[ प्रत्यय है । उप + नि -- 
«४ अस्‌ + घज्‌ प्रत्यय से जो उपन्यास शब्द बना, उसका श्रर्थ हुआ 'उपस्थापन'। 
सस्कृत साहित्य-शास्त्र में उपन्यास शब्द नाटकीय कथा के एक भाग प्रतिमुख 
सन्धि के एक अंगविशेष का वाचक था। इस रूप में इसका श्र 'प्रसन्‍नता 
का जनक' लिया जाता था--उपन्यास: प्रसादनम्‌ । उपन्यास के इस लक्षण 
से यही बोध होता है कि जिस व्यापार से किसी पात्र की प्रसन्‍तता सम्भव 
हो सकती है, उस व्यापार की प्रतिष्ठा नाटकीय इतिवृत्त के जिस अंश में 
होती है वह उपन्यास कहलाएगा। साहित्यदर्पण में इस शब्द के श्रन्य श्र्थे 
भी किए गए हैं। एक श्रर्थ है --“उपपत्तिकृतोह्मर्थ उपन्यास: संकीतित: 
अर्थात्‌ जिस इतिवृत्तात्मक श्रर्थे का युक्तिपूर्व॑ंक उपपादन [किया जाता है 
बह उपन्यास कहलाता है। इन दोनों श्रथों पर विचार करने के पश्चात्‌ 
यह स्पष्ठ होता है कि साहिंत्य के श्राधुनिक रूप के लिए उपन्यास शब्द 
का ग्राज जो प्रयोग हो रहा है वह ठीक उसी भ्रथ्थ में नहीं हो रहा, जिस 
श्र में वह प्राचीन साहित्य-मीमासा में होता था । हाँ, उस श्रर्थ की कुछ 
गन्ध इस नये रूप में अवश्य है । इसी सामान्य समता पर दृष्टिपात करके 
आधुनिक काल में पाइचात्य साहित्य के भश्रनूकरण पर जो नया साहित्य का 
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रूप विकसित हुआ उसे “उपन्यास” दब्द कहु दिया गया है। आश्राज उपन्यास 
में मानव जीवन का श्रर्थ इस प्रकार युक्ति-युक्त रूप से पाठक के सम्मुख 
प्रस्तुत किया जाता है कि वह प्रसन्‍न हो जाता है । प्रसन्नता के साथ-साथ 
उसमें जीवन श्रपने युक्तिसंगत रूप के साथ उपन्यस्त कर दिया जाता है । 
अतएव “उपन्यास शब्द श्रपने इस रूप में सार्थक एवं साभिप्राय समभा 
जा सकता है । 'उप' उपसरग्ग का श्रर्थ समीप है और 'त्यास' शब्द का पअ्र्थे 
स्थापन होता है । साहित्य के इस रूप में जीवन सम्बन्धी श्रर्थ इस प्रकार 
विन्यस्त कर दिया जाता है कि पाठक आननन्‍्दमग्न हो उसके सामीप्य-लाभ 
से कृतार्थ हो जाता है। लेखक के कौशल से अरब जीवन पाठक की कल्पना 
में प्रविष्ट हो जाता है। लेखक के व्यक्तिगत अनुभव उपन्यासगत इतिवृत्त 
के माध्यम से पाठक के समीप पहुँच जाते हें। इस प्रकार उपन्यास के 
प्राचीन अर्थ के साथ अ्र्वाचीन श्र्थ की संगति दिखाई जा सकती है। 

यहाँ इतनी बात और ध्यान में रखने योग्य है कि हिन्दी में जो नॉवेले 
के लिए उपन्यास दाब्द का प्रयोग होने लगा है, वह बँगला की देव है। 
सर्वेप्रथम “उपन्यास शब्द बंगला में ही व्यवहृत हुआ था । 


उपन्यास की परिभाषा 


समालोचकों ने भिन्‍न-भिन्‍्त दृष्टिकोणों से उपन्यास! की परिभाषा दी 
है । सामान्यतः गद्यात्मक जटिल कथा को उपन्यास कहा जाता है। यह कथा 
सत्य या कल्पित हो सकती है। इसका उद्देश्य मनोविनोद के साथ मानव-जी वन 
के किसी विषय या नीति का परिचय या प्रचार स्वीकार किया जा सकता 
है। डा० श्यामसुन्दर दास की सम्मति में 'मनृष्य के वास्तविक जीवन की 
काल्पनिक कथा ही उपन्यास है । इस परिभाषा में उपन्यास के प्रकथना- 
त्मक रूप पर तथा उसके उहृश्य पर ही सक्षेप से संकेत कर दिया गया 
है, अ्रन्य विधायक तत्त्वों पर दुष्टिपात नहीं किया गया । प्रेमचन्द जी ने। 
भी इसके विषय-तत्त्व पर ध्यान देते हुए यह कहा है कि 'मे उपन्यास को 
मानव-चरित्र का चित्रमात्र समभता हूँ । मानव-चरित्र पर प्रकाश डालना 
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और उसके रहस्यों को खोलना ही उपन्यास का मूल तत्त्व है । 

अंग्रेजी के एक शब्दकोष में उपन्यास ()२०४८]) की परिभाषा इस 
प्रकार दी है :---#& ग0000प05 97058 47787 ५०९, 7९0] ए॥8 5076 
700 णी हा/&का8०0 07 ]8358 ग70909, 870 [07706588 ६0 87५० 
4 770076 ०६ 768] 6.” ग्रर्थात्‌ उपन्यास एक कल्पनामूलक गद्यात्मक 
प्रकथन है जिसमें न्यूनाघधिक जटिल कथावस्तु समाहित रहती है और जो 
वास्तविक जीवन का चित्र प्रस्तुत करने की चेष्टा करता है । 

इन उपर्युक्त परिभाषाओ्रो के आधार पर यह कहा जा सकता है कि 
उपन्यास और जीवन का घनिष्ट सम्बन्ध है। जीवन की उपेक्षा करने वाला 
उपन्यास-साहित्य किसी भी ग्रवस्था में उपादेय नही माना जा सकता। 
उपन्यास कु जीवन-क्षेत्र मैं विचरने वाले पुरुषों और स्त्रियों, उनके पार- 
स्परिक विचारों, अनुभूतियों, भावनाश्रों, प्रवृत्तियों से सीधा प्रयोजन है। 
वह मानव-वर्ग की उन भावनाओं की श्रवहेलना नही कर सकता जिनके 
द्वारा उनका जीवन अनुशासित एवं परिचालित किया जा रहा है। उप- 
न्‍्यासकार उनके हर्षोल्लास पर दृष्टि डालता है, उनकी सवेदनाश्रो का 
संस्पर्श करता है, उनके संघर्ष, साफल्य तथा वेफल्य पर गम्भी रता से विचार 
करता है। 


उपन्यास के तत्त्व 
उपन्यास के निम्नलिखित विधायक तत्त्व निर्धारित किये जा सकते 


है 

१. कथावस्तु २. पात्र ३. कथोपकथन ४, देश-काल ५. विचार वा 
उद्देश्य ६ शली ( भाषा इत्यादि )। 
कथावस्तु । 

कथा ही उपन्यास का अनिवार्य तत्त्व है। विविध घटनाशों के संगठन से 
क्रथा-सृष्टि की जाती है। घटनाएँ सजीव एवं रोचक होकर उपन्यास की 
क्रम्माब्नस्तु को रोचक बना देती हैं | उपन्यास की कथावस्तु के निम्नलिखित 
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गुण स्वीकार किए जा सकते हे--- 

मौलिकता3-... उपन्यास की कथा मौलिक अथवा लोक-विश्वुत एवं 
ऐतिहासिक हो सकती है। सभी स्थितियों में मौलिकता का गुण कथा में 
अवश्य रहना चाहिए। यदि कथा अपने मूल रूप में लेखक-कल्पना-प्रसूतत 
होगी तो उसमें मौलिकता का ग्र॒ुण स्वतः ही समाविष्ठ हो जाएगा । 
हाँ, जन-परम्परागत एवं इतिहास-प्रसिद्ध घटनाओं को अपनी कथा का 
आधार बनाते समय उपन्यास की कथा में इस गुण की सृष्टि करना उप- 
त्यासकार के लिए एक कठिन समस्या है।इस समस्या का समाधान करने 
के लिए वह कल्पना का सम्मिश्रण कर सकता है। वह ऐतिहासिक पात्रों 
को ग्रहण करके उनके साथ घटने वाली घटनाशओ्रों का श्रपती कल्पना से 
निर्माण कर सकता है। वह ऐसे नये प्रसगो की उद्भावना भी कर सकता 
है जिनसे ऐतिहासिक सत्यता की क्षति न हो। वह ऐतिहासिक वातावरण 
में कल्पित पात्रो की प्राणप्रतिष्ठा कर सकता है। ऐतिहासिक परिस्थि- 
तियों का प्रदर्शत करने वाली काल्पनिक घटनाश्रो की सुष्टि करके अ्रपनी 
कथा को मौलिक बना सकता है । ऐतिहासिक घटनाओं को 
यथावत्‌ ग्रहण करके स्थात वा समय का हेर-फेर करने की उपन्यासकार 
को स्वतन्त्रुता है । इतिहास-विश्वुत कथानक में जनश्रुतियों का सम्मिश्रण 
करके उसे नवीन रूप प्रदान किया जा सकता है। इतिहास के श्रस्पष्ट एवं 
धुँधले चित्रों को अपनी कल्पना की कूची से रंग भरके स्पष्ट एवं उजले 
बना सकता है। प्राचीन ऐतिहासिक तथ्यों में श्राधुनिक काल की छाया 
पाकर उनको इस रूप में उल्लिखित कर सकता है कि श्राघुनिक सम- 
स्थाओ्रों का समाधान प्रस्तुत करने लगें | इस प्रकार कल्पना-योग से प्राचीन 
वातावरण में आधुनिक काल के पात्र विचरते दिखाये जा सकते हे । जहाँ 
इतिहासकार वाह्य घटनाओं पर विशेष ध्यान देता है और राष्ट्र को प्रधानता 
देता चलता है वहाँ उपन्यासकार उपन्यास में पात्र के ग्रान्तरिक जगत्‌ का स्पर्श 
कर सकता है । वह राष्ट्र की अपेक्षा व्यक्ति को मुख्यता प्रदान कर सकता 
है। जहाँ इतिहासकार द्रष्टा तथा अ्न्वेषक का रूप धारण करता है वहाँ 
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उपन्यासकार ख्रष्ठा का रूप ग्रहण कर सकता है। वह सापेक्ष दृष्टि से 
इतिहास-प्रसिद्ध घटनाश्रों पर दुष्टिपात कर सकता है। जहाँ इतिहासकार 
को नाम वा तिथि का विशेष श्राग्रह रहता है वहाँ उपन्यासकार नाम वा 
तिथियो की उपेक्षा करके हृदय-सत्य का भ्राकॉक्षी हो सकता है। सारांश 
यह है कि उपन्यास की कथा सर्वथा मौलिक होनी चाहिए । यदि इतिहास- 
विश्वुत हो तो उसमें कल्पना के योग से इस मौलिकता की उद्भावना कर 
लेनी चाहिए अन्यथा उपन्यास-रचना व्यर्थ हो' सकती है। 

सम्भाव्यताः-..-.मौलिकता के गुण के साथ-ही-साथ यह भी श्राव- 
इयक होता है कि कथा सभव प्रतीत हो । सम्भावना के बिना सौलिकता 
अर्थहीन है। घटनाएँ काल्पनिक होकर भी संभव प्रतीत होनी चाहिएँ 
अन्यथा उनसे पाठक के हुदय में भ्रविश्वसनीयता की सृष्टि होगी । यह 
अविश्वसनीयता पाठक की तन्‍्मयता का भंग करने वाली होती है। इन 
घटनाओ्रों को प्रत्यक्ष जगत्‌ की अनुभूतियों का सबल आधार प्राप्त होना 
चाहिए । जब पाठक पूरे विव्वास के साथ इनको पढ़ता चलता है तब 
वह उनमें इतना तलल्‍लीन हो जाता है कि वह भूल जाता है कि वह औप- 
न्‍्यासिक गगन के अन्तराल में विचरण कर रहा है । काल्पनिक और व्याव- 
हारिक जगत्‌ में उसे कोई अन्तर प्रतीत नही होता । कल्पना श्रोर वास्तविकता 
दोनों परस्पर, इस स्थिति में, घुल-मिल जाती है। नवीन और प्राचीन का, 
अनुभूत और अ्ननुभूत का, प्रत्याशित भर श्रप्रत्याशित का, संभावित 
और असंभावित का कोई शअ्रन्तर इस' सृष्टि में नही रहता । कथावस्तु में 
सम्भाव्यता के गुण की नितान्त श्रपेक्षा है । 


रोचकत्ता:--..उक्त दोनों गुणों के अतिरिक्त कथावस्तु में रोचकत्ता' 
लाना भी लेखक का परम ध्येय होना चाहिए। यदि यह गुण किसी 
उपन्यास की कथा में विकसित न होगा तो वह उपन्यास पाठकों के हाथों के 
स्पर्श से वंचित ही रह जायगा । कथावस्तु में इस गुण को उत्पन्त करने 
के लिए सबसे पहली श्रावश्यकता है कि कथा की धारा भ्रपने सहज स्वभाव 
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से प्रवाहित हो । पाठक की कल्पना कथ। की धारा में निमर्त होकर इस 
प्रकार बहती चली जाए जेसे नदी की धारा में मिली हुई मिट्टी जल के 
साथ ही बहती चली जाती है। पाठक को कही रुकना न पडे । उपन्यास- 
कार अपनी कथा का स्वाभाविक विकास करने के लिए विभिन्‍न परि- 
स्थितियों में पात्रों को ग्रपनी-अपनी चारित्रिक विशेषताश्रों के भ्रनुरूप ही 
व्यवहार करता दिखाता है। यदि कही वह विपय्येय वर्शित करता है तो 
वहाँ उसका कारण भी साथ ही उल्लिखित कर देता है। वह विपय्यंय 
यदि किसी विशेष कारण का काये होगा या क्रमिक विकास का परिणाम 
होगा तो पाठक कथा-धारा के साथ प्रवाहित होता चलेगा, कहीं रुकेगा 
नही । 

कथा-धारा को अ्रविच्छिन्त रूप से चलाने के लिए दूसरी आवश्यकता 
यह रहती है कि परिस्थितियों का निर्माण भी पाठक की रुचि वा प्रकृति 
को समझकर किया जाए। जहाँ यह आवश्यक है कि पात्र परिस्थितियों में 
अपनी प्रकृति के विपरीत कार्य न करे वहाँ यह भी उतना ही आवश्यक है कि 
पात्रों के अनुकूल ही परिस्थितियाँ जुटाई जाएँ। इस प्रकार परिस्थितियों और 
पात्रों मे एक प्रकार का अद्भुत सामंजस्य निर्मित हो जाता है श्रौर उनमें 
परस्पर एकरूपता दृष्टिगोचर होने लगती है। वही एकरूपता घटना- 
विन्यास को स्वाभाविक बना देती है। उपन्यासकार के लिए यह आव- 
इयक है कि वह सामान्य जनों के लिए सामान्य परिस्थितियों का और 
विशिष्ट जनों के लिए विशिष्ट परिस्थितियों का सृजन करे। 

घटनाओं का श्यू खलाबद्ध विन्यास भी रोचकता के लिए श्रपेक्षित 
रहता है। घटनाएँ परस्पर कार्य-कारण भाव से इस! प्रकार जुड़ती चली 
जाएँ जैसे एक शू खला की कड़ियाँ परस्पर जुड़ी रहती हैं । चरित्र-प्रधान 
उपन्यासों की घटनाएँ प्रायः अ्रसम्बद्ध-सी रहती हे । पात्र के कारण से 
उनमें सम्बद्धता मानी जाती है अर्थात्‌ एक ही पात्र के साथ घटित होने 
के कारण वे परस्पर जुड़ी कहला सकती है भ्रत्यथा वे असम्बद्ध प्रतीत 
होती हैं । ऐसी स्थिति में घटनाओं भर चरित्र में परस्पर आदान-प्रदान 
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का व्यवहार सिद्ध नही होता । सामान्यत: उपन्यास के घटनाचक्र में 
सम्बद्धता रहनी श्रावरयक समझी जाती है, शभ्रतएव उसमें घटनाओ्रों में 
और चरित्र में परस्पर आदान-प्रदान होता चलता है। घटनाए' चरित्र 
से उत्पन्त होती है और उत्पन्न होकर चरित्र पर प्रभाव डालती है । 
इस प्रकार एक प्रकार की शव खलाबद्धता हो जाती है। 

सघर्ष:-सघर्ष भी कथानक में रोचकता की वृद्धि कर देता है। 
यह संघर्ष व्यक्ित के अपने अन्तर्जगत्‌ मे घटित होता दिखाया जा सकता 
है। किस प्रकार दो विरोधी भाव मानव के शअ्रन्तस्तल मे परस्पर जूभते 
हैं, टकराते है यह चित्रित किया जा सकता है। इस संघर्ष की स्थिति मे 
कुछ काल मानव अपने पथ का निर्धारण नहीं कर पाता । कभी एक 
भावना के प्रवाह मे बहता है तो कभी दूसरी भावना-तरंग उसे अपने 
ग्रधीन कर लेती है। इसी म्रस्थिरता से वहु विकल हो उठता है। श्रन्त 
में उसे एक पक्ष को ग्रहण करता और इस प्रकार श्रन्तर्जंगत्‌ के विप्लव 
को शान्त होता चित्रित किया जा सकता है। इसके अ्रतिरिक्त एक संघर्ष 
व्यक्ति को बाहर से पीड़ित करता है।. यह भावना-जन्य न होकर परि- 
स्थिति-जन्य होता है । यह आध्यात्मिक न होकर आधिभौतिक होता है। 
सामाजिक व्यवस्थाएँं, प्रम्पराएं मानव को ऐसी परिस्थिति मे डाल देती 
है कि वहु उनका शिकार हो जाता है। वह अनिच्छा से उनके आगे सिर 
भुकाता है, कष्ट मेलता है ॥श्रपन्यासिक कथा में यदि दोनों प्रकार 
का संघर्ष विन्यस्त कर दिया जाए तो वह कथा रोचक बन जाती है । 


तारतम्य:--कथानक-विधान में तारतम्य का भी पर्याप्त महत्त्व 
रहता है। प्रत्येक प्रसग तथा वर्णन अपने उचित श्रनुपात में रहना श्राव- 
इयक होता है। इसका उल्लंघन हो जाने से रोचकता की क्षति हो जाती 
है। कथानक में कई स्थल मामिक होते है । उन स्थलों तक पहुँचाने वाले 
प्रसंगों का भी उचित मात्रा में वर्णन करना आवश्यक होता है। इन' 
स्थलों का वर्णन करते समय उपन्यासकार को यह ध्यान रखता चाहिए 
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" के ये वर्णन कथा-प्रवाह में बाधक न हों, उसे गति प्रदान करने वाले हों। 
इन प्रसंगों के भ्रधिक विस्तृत हो जाने से कथा-तन्तु के विच्छिन्न होने की 
आशका रहती है। 


एक घटना से कई कार्य सिद्ध कर लेना तारतम्य का विशेष लक्षण 
है। इसे साहित्यिक संक्षेप भी कहा जा सकता है। साहित्यिक 
अपने थोड़े-से वर्णन से अनेक कार्य सिद्ध कर लेता है। इससे भी 
रोचकता अक्षुण्ण रहती है। एक ही घटना कथा-प्रसार में सहायक हो 
सकती है साथ ही वह पात्रों के चारित्रिक गुणों के विश्लेषण में भी 
काम दे सकती है। इसके अतिरिक्त देश-काल के चित्रण में भी उसका 
महत्त्व हो सकता है । कथानक के श्रन्यान्य प्रसंगों से भी अनेक कार्य 
सम्पन्त किये जा सकते हैं। इससे भी कथानक में तारतम्य की प्रतिष्ठा 
हो जाती है । 


सुगठितता:---प्रौपन्यासिक कथानक का अन्तिम ग्रुण सुगठितता 
है । यह कहा जा चुका है कि घटनाओं का विन्यास श् खला के रूप में 
होना चाहिए श्रर्थात्‌ वे आपस में घनिष्ठता से सम्बद्ध होनी चाहिएँ । 
सुगठितता का श्रभिप्राय शव खला-बद्ध विन्यास से नही है, अपितु अन्यान्य 
प्रसगों, अवान्तर प्रसंगों के पारस्परिक गठन से है। जिस प्रकार एक प्रसंग' 
की घटनाएँ परस्पर सम्बद्ध होनी चाहिएँ; ठीक इसी प्रकार उपन्यास के' 
अन्तर्गत अनच्यान्य प्रसंग भी परस्पर सुगठित होने भ्रावश्यक है । जैसे शरी र- 
संस्थान में अंग-प्रत्यंगों के यथास्थान विन्यास से, उचित-विभाजन, उचित- 
गति-व्यापार और प्रावश्यक दुढता के भ्रनुपात से सुडौलपन, सुघड़ता की 
सृष्टि होती है, उसी प्रकार एक आऔपान्यासिक कथा की सुगठितता के लिए 
भी मूल कथा में अ्रवान्तर कथाओ-प्रसगों को यथास्थान विन्यस्त करने 
उनका उचित विभाजन, उनके विभिन्‍न व्यापारों को उचित गति 
प्रदान करने तथा सन्धि-स्थलो की घनिष्ठता या दृढ़ता को आवश्यकता 
रहती है । 
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गठन की दुष्टि से भोपन्यासिक कथा के तीव भाग किये जा सकते 
हैं। प्रधान पात्रो अर्थात्‌ नायक-नायिका से सम्बद्ध प्रसंगों को मुख्य कथा 
या श्राधिकारिक प्रसंग कहा जा सकता है। मानव जीवन का विस्तृत क्षेत्र 
उपन्यास में विन्यस्त करने के लिए सहायक कथा का भी भ्रायोजन किया 
जा सकता है। इसके श्रतिरिक्त पात्रों के चारित्रिक विकास के लिए 
अन्यान्य गौण प्रसंगों की भी उप्भावना की जा सकती है। इसी का नाम 
दुह्री-तिहरी कथा-शैली है | एक उपन्यास के पटल पर चित्रित विभिन्‍न 
कथाओं में किसी प्रकार की एकता स्थापित की जानी चाहिए। 
सहायक कथा या श्रन्यान्य गोण प्रसंगों की उद्धभावना मुख्य कथा के प्रभाव 
को भ्रधिक तीब् करने के उद्देश्य से ही होनी चाहिए। सहायक कथा की 
विषम परिस्थितियाँ मुख्य कथा के प्रभाव को विरोध के चमत्कार से द्विग्रु- 
रखित कर सकती हे भ्रोर सामान्य परिस्थितियाँ उस प्रभाव को सादुश्य 
के चमत्कार से समर्थित कर देती हैं । ध्यान देने योग्य' बात केवल इतनी 
होती है कि ये सब प्रासगिक घटनाएँ मुख्य ढाँचे के आवश्यक अग बनती 
प्रतीत हों । गौरा प्रसग इसी रूप में आने चाहिएँ कि वे प्रधानता प्राप्त 
करते न दीख पड़ें । तारतम्थ की दृष्टि से यदि इनका विन्यास होगा तो 
ये मुख्य कथानक से कुछ दूर जुडे रहने पर भी कला में निवृत्ति उत्पन्‍्त 
नही कर सकेंगे । प्रेमचन्द के उपन्यासों में दुहरी-तिहरी कथा-शैली को 
अपनाया गया है। श्री वृन्दावतलाल जी के उपन्यासों में भी यही प्रवृत्ति 
दृष्टिगोचर होती है। उत्तके 'मुगनयनी' नामक उपन्यास में मृगनयनी 
और मानसिह की कथा मुख्य है भौर लाखी और अ्रटल की कथा सहायक 
है । इसके अतिरिक्त पोटापिल्ली, गयासुद्दीन, ख्वाजा मटरू, महमूद वधर्रा 
आ्रादि के गौण प्रसंग मुख्य कथा के पात्रों के विकास के लिए या सहायक 
कथा के पात्रों के विकास के लिए अथवा तत्कालीन परिस्थितियों के चित्रण 
के लिए लाये गए है । यह स्पष्ट है कि उपन्यास में मुख्य और गौरा प्रसंग 
रह सकते हैं परन्तु उनमें पारस्परिक घनिष्ठता अत्यन्त श्रावरयक है । इस 
अपेक्षित घनिष्ठता के बिना उपन्यास में सौन्दर्य की सृष्टि नहीं हो सकती। 
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पात्र 

श्राधुनिक उपन्यास मानव जीवन से सम्बन्ध रखते है, अभ्रतएवं उप- 
न्‍्यासकार को मानव जीवन का कल्पनाप्रसूत चित्र प्रस्तुत करने-के लिए 
ऐसे पात्रों की योजना करनी पड़ती है जो वास्तविक जीवन का प्रति- 
निधित्व करते प्रतीत हों। प्रजापति की सृष्टि में मानव भ्रपना विशेष आझ्राकर- 
प्रकार लेकर तथा सबल-दुबंल मनोवृत्तियों को धारण करके जीवन-यापन 
करता है। श्रौपन्यासिक सुष्टि में भी मानव जीवन के प्रतीक ये पात्र भी 
स्थूल शरीर धारण करते हैं और इनमें प्राण-प्रतिष्ठा की जाती है । इनकी 
वृत्तियाँ भी सक्रिय होती है । सुख-दु:ःख की मूल भन्‌ भूतियों से इनमें भी 
राग-देष-मुलक मनोविकार उत्पन्त होते परिलक्षित होते है। किसी के 
प्रति विरक्ति, किसी के प्रति दया, क्षमा, भौर अन्य के प्रति क्रोध, घृणा 
और भय प्रकट करते ये पाठक के सम्मूख उपस्थित होते है । कहने का 
अभिप्राय यह है कि उपन्यासकार अपनी सुष्टि में विचरने वाले पात्रों के 
बाहरी आपे और भीतरी आपे का पूरा विवरण देने का प्रयत्न करता है। 
इस प्राण-प्रतिष्ठा में पात्र के अन्तर्जगत्‌ के विश्लेषण में उपन्यासकार 
जितनी कुशलता का परिचय देता है उतनी ही उसकी सफलता आकी 
जाती है। 


पान्नों के प्रकार 

सामान्यतः पात्र दो प्रकार के होते हे--(१) वर्गंगत, सामान्य (२) 
व्यक्तित्वप्रधान, विशिष्ट । जिस पात्र के चरित्र में श्रपनें वर्गविशेष की 
स्वंसामान्य विशेषताएं अधिक मात्रा मे दृष्टिगोचर होती है श्रौर उसका 
अपना व्यक्तित्व इन्ही विशेषताओं के नीचे दबान्सा रहता है वह पात्र 
वर्गगत या सामान्य कहलाता है। मानव-समाज मे प्राय. व्यक्ति इसी 
प्रकार के होते है । व्यक्तित जिस प्रकार के समाज में, वातावरण में अ्रपना 
जीवन व्यतीत करता है उसमे उसी प्रकार के सामाजिक वातावरण का 
प्रभाव अंकित दीख पड़ता है। सामान्‍य या वर्गगत पात्र मे ऐसी विशेषताएँ 
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भी मिल सकती है जो कि केवल उसकी अपनी हों, जिनके कारण वह 
अपने वर्ग मे, समाज में पृथक्‌ अ्रस्तित्व प्रदर्शित कर सके। मात्रा की दृष्टि 
से ये विशेषताए' इतनी स्वल्प होती हें कि वह इस भिन्‍नता में भी अपने 
समाज से अभिन्‍त ही प्रतीत होता है। उपन्यासकार अपने पात्रों को वर्ग 
का प्रतिनिधित्व प्रदान कर सकता है। इस स्थिति में भी उसे यह ध्यान 
रखना चाहिए कि इन प्रतिनिधि पात्रों मे अपनी स्वतन्त्र विशेषताएं भी 
उचित मात्रा मे दिखाई जाएँ ग्रन्यथा वे पात्र सप्राण नही हो सकेंगे । 
प्रेमचन्द जी के पात्र प्राय: इसी प्रकार के होते हैं। “गोदान' का होरी 
कृषक-वर्ग का प्रतीक कहा जा सकता है । उसमें अपने वर्ग की प्राय. सभी 
सबलताएं तथा दुबंलताएँ विद्यमान है, फिर भी उसमें अपना स्वृतन्त्र 
व्यक्तित्व भी है। वह श्रपने दोनो भाइयों से ही विलक्षण प्रकृति का है । 
कृषकों की सामान्य प्रवृत्तियाँ धारण करके भी वह सर्वथा व्यक्तित्वहीन 
नहीं कहा जा सकता है । 

इसके विपरीत कुछ पात्र ऐसे होते हे जिनमें अपनापन विशेष रूप से 
उभरता दृष्टिगोचर होता है । ये अपने समाज से, पाश्वेवर्ती वातावरण से 
बहुत न्यून भ्रश ग्रहण करते हैँ। ये अपने व्यक्तित्व का निर्माण श्रपने ही 
गुणों के आधार पर करते है । समाज से जो कुछ ग्रहणा करते है वह 
इनके अपनेपन के नीचे दबा पडा रहता है। ये समाज से भिन्‍न, पृथक्‌ 
श्रस्तित्व धारण किये परिलक्षित होते है । उपन्यासकार अपने पात्रों को 
व्यक्तित्व-प्रधान एवं विशिष्ट चित्रित कर सकता है, फिर भी उसे इस 
बात का ध्यान रखना चाहिए कि उसमें समाज का सामान्य अ्रश भी 
उचित मात्रा में प्रदर्शित किया जाए, अन्यथा वह पात्र विक्षिप्त, श्रस्वा- 
भाविक प्रतीत होगा । मनोविश्लेषण-प्रधान उपन्यासों के पांत्र प्राय: इसी 
प्रकार के चित्रित किये जाते हैं। जोशी जी के “नन्‍्दकिशोर' में श्रपना 
व्यक्तित्व इतना उभर आया है कि वह अस्वाभाविक सा लगता है। 
जैनेन्द्र जी के 'हरिप्रसन्‍त' तथा 'सुनीता' आ्रादि पात्र भी समाज से सर्वथा 
विलक्षण अतीत होते हे । कहीं-कही यह विलक्षणता इतनी श्रधिक बढ़ 
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जाती है कि ये पात्र विक्षिप्त से दृष्टिगोचर होते है और नकली कहे जा 
सकते हे । 

पुनः ये पात्र दो रूपों मे उपन्यास में चित्रित रहते है । एक रूप में ये 
स्थिर पात्र कहलाते हे और दूसरे रूप में गतिशील । 

स्थिर पात्र--ससार मे कुछ व्यक्ति ऐसे होते है जो विपरीत परि- 
स्थितियों में पड़कर भी अ्रपनी मूल प्रकृति में कोई ग्रन्तर नही पड़ने देते। 
वे सदा एक रूप में रहते हे । उपन्यास-सृष्टि में ऐसे पात्र स्थिर पात्र कह- 
लाते है । परिस्थितियाँ इन्हे हिलाती हे तो ये हिलते अवश्य हे परन्तु अपने 
आपको बदल नही पाते । चारित्रिक दृढता इन्हे स्थिरता प्रदान करती है। 
उपन्यास में ये सदा एक रूप में ही पाठकों के सम्मुख आते है । कथा के 
प्रारम्भ में जेसा चरित्र इनका दृष्टि में आता है अन्त में भी ये वसा ही 
रूप प्रदर्शित करते है । परिवर्तत या विकास का इनमें भ्रभाव रहता है। 
यही पात्र आदश पात्र होते हे । ये बुरे और अच्छे दोनों प्रकार के हो सकते 
है | इन्हे सजीव प्रदर्शित करने के लिए इनके श्रन्तस्तल में विपरीत परि- 
स्थिति की प्रतिक्रिया श्रवश्य ऋलकानी पडती है। प्रतिक्रिया के श्रनन्तर 
ये पात्र फिर अपने मूल केन्द्र पर झा जाते हु, अतएव ये स्थिर एवं विकास- 
रहित कहलाते हे । मनोविश्लेषण-प्रधान उपन्यासों के पात्र प्रायः इसी 
प्रकार के होते है । सामान्य उपन्यासों में भी विशेष उद्देश्य से ऐसे स्थिर 
पात्रों की सृष्टि हो जाती है। ये अस्वाभाविक नहीं कहे जा सकते क्योकि 
ऐसे व्यक्ति हमे वास्तविक जगत में भी उपलब्ध होते है जो भीषण संकट- 
मयी परिस्थितियों में भी डगमगादे नहीं, श्रपने चरित्र पर दृढ़ रहते हैं । 

गतिशील पात्र--ससार में ऐसे व्यक्तियों की कमी नही है जो परि- 
स्थितियों के भ्रनुरूप अपने जीवन को ढालते रहते है । हवा का रुख़ जिस 
ओर होता है उप्ती ओर वे झुक जाते हे। वे दिनप्रति होने वाली 
विभिन्‍न घटनाओ्रों से कुछ ग्रहण करते चलते हे । उपन्यास में इस प्रकार 
के पात्रों को गतिशील कह दिया जाता है। वाह्म परिस्थितियों के प्रभाव 
से इनके चरित्र में परिवर्तन प्रदर्शित किया जाता है। कथा के प्रारम्भ में 
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वे जिस रूप में श्रकित किये जाते हे वह रूप धीरे-धीरे बदलता चलता है 
और अन्त मे हम उनमे आमूल-चूल परिवर्तन देख लेते हैं। यही उनका 
विकास कहलाता है। इसी विकास के कारण वे गतिशील कहलाते है । 
जिन पात्रों मे आमूल-चूल परिवर्तन या विकास दिखाया जाता है उनके 
इस विकास के लिए समुचित एवं प्रभावोत्पादक परिस्थितियों का निर्माण 
किया जाता है। मानव अपने स्वभाव मे यदि परिवर्तन लाता है तो वह 
विवश होकर ही । जब तक वह विवश नही हो जाता तब तक वह अपनी 
मूल प्रकृति को यथावत्‌ रखने के लिए स्वंदा सचेष्ट रहता है । यदि उप- 
न्यासकार पअपने पात्र में विकास दिखाना चाहता है तो उसे इसके लिए 
प्रभावोत्पादक परिस्थिति का निर्माण करना श्रत्यन्त श्रावश्यक होता है । 


पात्र-चित्रण 

पात्र-चित्रण उपन्यास-रचना का एक आवश्यक अंग है। यह पात्र- 
चित्रण दोनों प्रकार से हो सकता है--वाह्य और आन्तरिक । वाह्य चित्रण 
मे वेषभूषा और शारीरिक गठन झादि का वर्णान रहता है। आन्‍्तरिक 
चित्रण मे भावों आदि का चित्रण रहता है । वास्तविक चित्रण भ्रान्तरिक 
चित्रण ही है । यह चित्रण पात्रों की श्रात्मा की भलक देता है । 

उपन्यासकार की सफलता पात्रों के सफल चित्रण पर ही निभर है। 
चित्रण की सफलता के लिए विशेषतया तीन ग्रुणो की आवश्यकता रहती 
है--- (१) सजीवता, (२) स्वाभाविकता और (३) सगति । यदि उप- 
न्यासकार श्रपने पात्रों में ये तीन गुण स्थापित करने मे सफल हो जाता 
है तो वह कुशल उपन्यासकार कहलाता है । 


सजीवता-...उपन्यासकार को घटनाओं की भी सृष्टि करनी पड़ती 
है । घटनाश्रों और पात्रों का निर्माण करके ही वह जीवन-चित्र अंकित करने 
का प्रयास करता है । इस प्रयास मे यदि वह घटनाश्रों को अधिक महत्त्व 
दे देता है तो पात्र में प्राण॒-प्रतिष्ठा नही हो पाती, वह निर्जीव सा ही रहता 
है । यदि घटनाएँ इतनी श्राकर्षक हे कि वे पात्र के व्यक्तित्व पर छा जाती 
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हैं तो पात्र उनके द्वारा परिचालित होता परिलक्षित होता है। उसकी 
विवशता उभरने लगती है। लेखक का अपना काम भी बढ जाता है। उसे 
ही स्वयं श्रागे बढकर सब घटनाओं का वर्णन करना पड़ता है। वह पात्र 
मे प्राण-प्रतिष्ठा कर उसे स्वयं अपनी विशेषताञ्रों के अनुरूप कार्य करने 
के लिए खुला नहीं छोड़ता । वह पग-पग पर उसे सभालता चलता है। 
वह अशकक्‍त, श्रस्वस्थ मानव की भाँति एक आश्रय से मानो घुमाया जाता 
है। उसमे प्राणु-शक्ति का संचार नहीं किया जा सकता, अतएवं वह 
निर्जीव कठपुतली की भाँति नृत्य करके रंगस्थली से ओभल हो जाता है। 
उसकी सफलता शौर शभ्रसफलता उसकी विभिन्‍न घटनाओं पर निर्भर होती है। 
इसके विपरीत यदि लेखक पात्र का निर्माण करके उसमे विशिष्ट ग़ुणो, 
संस्कारों की प्रतिष्ठा करके तदनुरूप व्यापार करने मे प्रवृत्त कर देता है, 
तब सभी घटनाएँ उसकी श्रपनी बुद्धि और काय॑ कुशलता का परिणाम 
दृष्टिगोचर होती है । अपनी चारित्रिक दुबेलताशो वा सबलताओ्रो के 
द्वारा वह अपने झ्रास-पास एक परिस्थितियों का घेरा बना लेता है। फिर 
इन परिस्थितियों की जटिलता को सरल बनाने के लिए भ्रनवरत जूभता, 
संघर्ष करता चित्रित किया जाता है । मन की दुबंलताएँ उसे परास्त करा 
देती हें; आत्मा की धीरता, उदारता श्रौर साहस श्रादि गुण उसे विजय- 
माँला पहना देते है । (विजय-पराजय के लिए वह स्वयं उत्तरदायी होता 
है । वह सजीव, सशक्त, स्वस्थ कहलाता है । उसका भ्रन्त्जंगत्‌ क्रियाशील 
रहता है। बाहर की परिस्थितियों के प्रति उसकी क्रिया-प्रतिक्रिया' स्पष्ट 
होती रहती है । यही, सजीवता उपन्यासकार की सफलता की परिचायथिका 
मानी जाती है । 


स्वाभाविकता--.पात्रो के दो प्रकार कहे जा चुके हे--वर्गगत भर 
व्यक्तित्व-प्रधान । इन दोनो प्रकार के पात्रों में स्वाभाविकता लाने के लिए 
उपन्यासकार को विशेष सतर्क रहना पड़ता है। अपने वर्गगत पात्र में उसे 
कुछ विशेषता की भलक देनी पड़ती है। यदि वह अपने वर्गंगत पात्र में 
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कुछ विशेषता स्पष्ट करने में भश्रसफल रहता है तो उसका पात्र-निर्माण 
दृषित कहा जा सकता है परन्तु यदि वह अपने पात्र मे विशिष्ट वर्ग की 
सामान्‍्यताएँ प्रचुर मात्रा मे विन्यस्त करके भी उसके व्यक्तित्व की झलक 
भी दिखा देता है तो उसकी वह पात्र-प्रतिष्ठा निर्दोष मानी जाएगी । इसी 
प्रकार यदि उपन्यासकार अपने पात्र को इतना अद्वितीय प्रकृति वाला बना 
देता है कि वह सर्वथा लोकातिरिक्त दृष्टिगोचर होता है तो वह भी अस्वा- 
भाविक एवं कृत्रिम माना जाता है। श्रतएवं पान्न में सामान्यातिरिक्त 
विशेषताश्रों की प्रचुर मात्रा प्रकट करके भी उसमें कुछ सामान्यता भी प्रति- 
प्ठापित करनी आवश्यक होती है। प्रेमचन्द के पात्रों में सामान्यता की 
प्रचुरता रहती है, वे श्रपने वर्ग के प्रतीक से आभासित होते है, फिर भी 
वे अपना विशिष्ट व्यक्तित्व भी रखते हे, अतएवं वे स्वाभाविक कहे जा 
सकते हैं । मनोविश्लेषणात्मक उपन्यासो के पात्र अद्वितीय प्रकृति के चित्रित 
किये जाते है । उनमें स्वाभाविकता की कमी रहती है। स्वाभाविकता की 
श्रपेक्षा उनमें सम्भाव्यता का ग्रुण भ्रधिक मात्रा में रहता है। 'सन्यासी' 
उपन्यास के पात्र प्राय. इसी कोटि के है । स्वाभाविकता का ग्रुण पात्र के 
चित्रण का एक महत्त्वपूर्ण गुणा है, उसकी उपेक्षा नहीं की जा सकती । 
सगति--.पात्र-चित्रणु की दृष्टि से सगति का ग्रुण भी पत्यन्त उपा- 
देय है। इसके बिना उपन्यास में विश्वसनीयता की उत्पत्ति नहीं होती । 
जब एक बार उपन्यासकार किसी पात्र की प्राण-प्रतिष्ठा कर देता है तब 
उसे अपने चारित्रिक ग़रुणों के भ्रनुरूप ही व्यवहार करना चाहिए। विरोधी 
गुणों का प्रदर्शन अ्रसगति' दोष उत्पन्न कर देता है। यदि कही यह 
अपने गुणों के प्रतिकूल झ्राचरण करता है तो वहाँ उसका कारण भी 
निर्दिष्ट रहना चाहिए । श्रकारण पात्र का अपने ग्रुणों का परित्याग करना 
पाठक की रुचि पर झ्राधात करता है। पाठक की आँखों के थ्रागें जो माया- 
जाल तना रहता है वह टूटने लगता है श्रौर उसे वह श्रौपन्यासिक सुष्टि 
श्रवास्तविक प्रतीत होने लगती है । अरब वह उसके लिए नी रस एवं असुन्दर 
हो जाती है। अपनी सृष्टि को विश्वसनीय बनाने, अपने माया-जाल को 
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अक्षुण्ण रखने तथा उसे सरस एवं मनोहर प्रदर्शित करने के लिए उपन्यास- 
कार को अपने पात्र-चित्रण में संगति बनाए रखनी चाहिए । 


चरित्र-चित्रण 


पात्रों के चरित्र का चित्रण करने के लिए उपन्यात्षकार प्रायः दो 
शैलियों का विनियोग करते हँं--(१) विश्लेषणात्मक प्रत्यक्ष दैली (२) नाठ- 
कीय परोक्ष दली । उपन्यासकार अपने चरित्र का विश्लेषण स्वयं भी कर 
सकता है तथा प्रपने पात्रों द्वारा भी करवा सकता है। जब वह स्वयं अपने 
पात्र के ग़ुण-दोषों पर प्रकाश डालने के लिए पाठक के सम्मुख आ जाता 
है तब वह विश्लेषणात्मक प्रणाली का अनुसरण करता है। जब वह अन्य 
पात्रों द्वारा, उनके पारस्परिक कथोपकथन द्वारा, विभिन्‍न व्यापारों द्वारा, 
स्वय पात्र के द्वारा अभ्रथवा पात्र के विचारों या सिद्धान्तो के उल्लेख द्वारा 
किसी पात्र का चरित्र श्रभिव्यक्त करता है तब वह नाठकीय प्रणाली का , 
श्रनुसरण करने लगता है । कथावस्तु के प्रवाह को स्थिर रखने तथा पाठकों 
को स्वयं रसास्वादन करने का श्रवसर देने के लिए यह आवश्यक है कि 
लेखक पात्र और पाठक के बीच में बहुत कम उपस्थित हो । 


पात्र-सृष्टि का आधार वा क्षेत्र 


उपन्यास जीवन का चित्र होता है, भ्रतः उसकी पात्र-सूष्टि का आधार 
यथार्थ जीवन ही माना जाता है। क्षेत्र की दृष्टि से व्यापक नर-क्षेत्र को 
स्वीकार किया जा सकता है। उपन्यासकार अपने पात्रों को यथार्थ जीवन 
के व्यापक नर-क्षेत्र से चुनता है । जीवन में अच्छे व्यक्ति भी हे, बुरे भी, 
शिक्षित भी, अशिक्षित भी, ग्रामीण भी, नगर-निवासी भी । नरूक्षेत्र की 
परिधि में नर और नारी दोनों का समावेश है | इसमें उच्च वंशज भीः 
आरा जाते है, नीच वंशज भी । दरिद्र किसान श्र मजदूर का, सम्पत्ति और 
सांसारिक विभूतियों के स्वामी महाजन, जमीदार पू जीपति का भी इसमें 
अस्तित्व है। इसी व्यापक क्षेत्र में शासक, सरकारी कर्मचारी भी अपना 
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कार्य करते दीख पड़ते है। उपन्यासकार इन सब क्षेत्रों से अपने पात्रों का 
चुनाव कर लेता है। इस प्रकार उपन्यास वास्तविक नर-जगत्‌ का एक 
प्रतिबिम्ब-सा प्रतीत होता है । इस वास्तविक जगत्‌ में ऐसा मानव कोई 
नही है जिसके मन मे कभी दुबंलता न आती हो | इस ससार में ऐसा भी 
प्राणी नही है जो सदा दुष्कर्म ही करता हो, कभी उसमें सत्प्रे रणा उत्पन्न 
होती ही न हो । सत्‌-असत्‌ प्रवृत्तियों का समन्वय ही तो जगत्‌ है। इसका 
प्रतिबिम्ब उपन्यास इस' समन्वय से शून्य नही होना चाहिए। इसमें भी 
जो पात्र आएं वे भले भी हों बुरे भी, सच्चरित्र भी दुश्चरित्र भी। सत्‌ 
पात्रों का चित्रण करते समय उपन्यासकार को यह ध्यान रखना होगा कि 
वे सर्वथा निर्दोष नही हो सकते । निर्दोष चरित्र तो इस लोक में उपलब्ध 
नही हो सकता है, वह काल्पनिक लोक का ही प्राणी माना जा सकता 
है । उसे मानव नहीं देवता का नाम दिया जाएगा। महान्‌-से-महान मनुष्य 
में भी कुछ-न-कुछ कमजोरियाँ होती हे । उसे सजीव बनाने के लिए यह 
नितान्त भ्रावश्यक है कि उसकी इन कमजोरियों का दिग्दशेन करा दिया 
जाए । इसके श्रतिरिक्त इस प्रकार सत्पात्रों की सबंदा विजय भी चित्रित 
नहीं करनी चाहिए। वास्तविकता की यह मॉग है कि सत्पात्र भी यातनाएँ 
सहते, मुसीबतें फेलते, श्रपमानित होते, पराजय की लज्जा का अनुभव करते 
चित्रित किये जाएँ । उनकी पराजय भी सत्पेरणा उत्पन्न करती प्रदर्शित 
की जा सकती है। पाठको मे सत्प्रवृत्ति उत्पन्त करने तथा उन्हें दुष्प्रवत्ति से 
रोकने के लिए यह आवश्यक नही कि सत्पात्रों की विजय भ्रकित की जाए 
श्र असत पात्रों की दुदंशा । आवश्यकता तो ऐसे वातावरण के निर्माण 
की है जिसका प्रभाव पाठक के चित्त पर सदा अच्छा पड़े। वातावरण की 
भव्यता एवं मनोहरता इतनी हृदयग्राहिणी हो कि पाठक स्वतः अभि- 
लषित म'गें की ओर अग्रसर होने की प्रेरणा प्रहण करें। उपन्यासकार 
असत्‌ पात्रो को भी प्रमुखता प्रदान कर सकता है। वह उनकी दुर्बंलताओं 
पर पूर्ण प्रकाश डाल सकता है। वहु उतका पतन भी चित्रित कर 
सकता है । मानव की पशुवृत्तियों का उल्लेख भी उपन्यासकार 
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के लिए वर्जित नही है। असत्पात्रों को फलते-फलते, सांसारिक ऐश्वर्यो 
का उपभोग करते, विजयोन्माद से इतराते चित्रित किया जा सकता है । 
इस सनन्‍्बन्ध मे यह बात विशेष उल्लेखनीय है कि यह सब इस रूप में ही 
होना चाहिए कि पाठक की कोमल वृत्तियों पर इस दूसरे चित्रण का दूषित 
प्रभाव न पड़े । कलुषित वातावरण इतना नग्न एवं प्रभावोत्पादक नहीं 
होना चाहिए कि वह पाठक की सद्वृत्तियों को ही साथ बहा ले जाए। 
इस वातावरण से ऐसी प्रतिक्रिया उत्पन्न करना उपन्यासकार का कत्तेंव्य 
हो जाता है कि पाठक ऐसे असत्पात्रों के प्रति विरक्ति श्रादि भावनाओं 
की अनु भूति करने लगे । मानव की कमज़ोरियाँ उसे अपने वश मे न कर 
सकें, वह उन्हें श्रपने वश में करने की क्षमता धारण करे। निस्सन्देह 
मानव में दुबंलताएँ है । इनके कारण से ही वह पतन की श्रोर उन्मुख 
होने लगता है। समाज मे ऐसे व्यक्तियों की कमी नहीं जो अ्रपने दुश्च- 
रित्र के कारण पतित कहलाते है । उपन्यास मे ऐसे पात्रों का सन्निवेश 
निषिद्ध नही । ध्यान देने योग्य बात इतनी ही है कि इन व्यभिचारी दुरच- 
रित्र व्यक्तियों की कलुषित, पाप-पकिल गाथाश्रो के अइलील चित्र प्रस्तुत 
करने से उपन्यासकार को सदा बचना चाहिए। हम भले ही बुरों के प्रति 
घ॒ुणा न करें परन्तु बुराई के प्रति घृणा उत्पन्न करना तो मानव के लिए 
हितकारी है, भ्रतएवं उपन्यासकार को पात्रो के निर्वाचन के सम्बन्ध में जो 
स्वतन्त्रता प्राप्त है, उसका सदुपयोग ही करना चाहिए, दुरुषयोग नही । 
पतित व्यक्तियों की श्रनैतिकता को इतना चित्ताकर्षक नही बना देना चाहिए 
कि पाठक को ग्राह्म प्रतीत होने लगे। नेतिकता को स्वेथा भुला देना हित- 
कर नहीं हो सकता, अतः गअ्रसत्पात्रों के चित्रण में सदा सयत भाषा का ही 
प्रयोग अपेक्षित है । 


कथोपकथन 


नाटक के प्रभाव से उपन्यास में भी कथोपकथन को विशेष महत्त्व 
प्राप्त हो गया है। अब उपन्यास के तत्त्वों मे इसका भी परिगणुन किया 
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जाता है। यह एक ऐसा तत्त्व है जिससे उपन्यासकार श्रपनी रचना को 
वास्तविकता का रूप देने मे सफल हो जाता है। इससे ऐसा आभास होने 
लगता है कि हम वास्तविक जगत्‌ के जनसमुदाय में विचरणु कर रहे हे। 
इसके द्वारा उपन्यास का सारा व्यापार हमें वास्तविक जगत्‌ के व्यवहार 
के अ्रनुरूप ही फलकने लगता है। फलतः पाठक इस काल्पनिक सृष्टि का 
स्वय रसास्वादन करने का अवसर प्राप्त कर लेता है। श्रब उसे दूसरे के 
माध्यम से घटनाओं के समझने की अ्रवश्यकता नहीं रहती है। कथाक्रम 
के स्वाभाविक विकास में कथोपकथन अपना समुचित योग प्रदान कर सकता 
है। कथोपकथन के मूल में व्यापार चलता अनुभव किया जा सकता है | 
फिर भी इसका विशेष उपयोग पात्रों के व्यक्तित्व के उद्घाटन में लिया 
जा सकता है। इससे पात्रों की उमगो, प्रवृत्तियों गौर श्रनुभूतियों पर 
विशेषतया प्रकाश डाला जा सकता है। घटनाओं से अन्तःकरण में उठने 
वाली प्रतिक्रिया भी इसके माध्यम से स्पष्ट की जा सकती है। यह घटना 
और पात्र के पारस्परिक आादान-प्रदान का प्रकाशक सिद्ध हो जाता है । 
इसके प्रयोग से चरित्र की व्याख्या के लिए उपन्यासकार को स्वयं पाठक 
के सम्मुख उपस्थित होने की श्रावश्यकता नहीं रहती है । 

कथोपकथन के सम्बन्ध में सबसे श्रावश्यक बात यही है कि यह कथा 
का अ्भिन्‍नत अंग बन जाना चाहिए। इसकी स्वतन्त्र सत्ता रोचकता तथा 
कथा-प्रवाह के लिए घातक हो सकती है । दूसरी बात यह है कि यह 
चरित्र के विकास में श्रथवा घटना-अ्रसार में सहायक होना चाहिए भ्रन्यथा 
अ्प्रासांगिक कधोपकथन स्वतन्त्र रूप में चाहे कितना ही महत्त्वपूर्ण, प्रभाव- 
शाली क्यों न हो, उपन्यास में उसकी स्थिति उपयुक्त नही समझी जायगी। 
कथोपकथनो में विन्यस्त विषय कथा से घनिष्ठता से जुड़ा होना चाहिए 
अथवा चरित्र के विकास में सहायक होना चाहिए। स्वाभाविकता भ्र्थात्‌ 
पात्रानुरूपता, प्रासागिकता, सरलता, सजीवता, स्पष्ठता, सक्षिप्तता और 
सरसता ये कथोपकथन के गुण कहे जा सकते हे । सक्षेप में कथोपकथन 
वक्ता के व्यक्तित्व के, उसकी योग्यता के श्रतुरूप होने चाहिएँ, जैसा भ्रवसर 
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हो वेसी ही बातचीत पात्रो के द्वारा करवाई जानी चाहिए। यह बातचीत 
बड़ी सरल अर्थात्‌ छोटे-छोटे वाक्यो, सरल शब्दों वाली होनी चाहिए । 
भाव के अनुकूल शब्द-विन्यास से कथोपकथन में सजीवता आ जाती है । 
कथोपकथन की भाषा स्पष्ट होनी चाहिए और वह उचित विस्तार वाला 
होना आ्रावश्यक है । इन सब गुणों से उसमें सरसता की सुष्टि हो जाती 
है और वह पाठक के हृदय का स्पर्श करने लगता है । 

उपन्यास के कथोपकथन देशकाल तथा सामाजिक परिस्थितियों के 
स्पष्टीकरण में भी उपयोगी कहे जा सकते हे। इनका प्रयोग लेखक अ्रपने 
विचारों के प्रचारा्थ भी कर सकता है। ऐसे कथोपकथनों का विस्तार 
उचित मात्रा से कई बार अ्रधिक हो जाता है। कथा के प्रसार की दृष्टि 
से भले ही इनका विशेष महत्त्व प्रतिपादित न किया जा सके परन्तु विचार 
वा उद्देश्य तत्त्व की दृष्टि से इनका महत्त्व निविवाद रूप से स्वीकार किया 
जा सकता है। जहाँ लेखक इन कथोपकथनों के माध्यम से अपने विचारों 
का स्पष्टीकरण करने का प्रयत्न करता है वहाँ इनका महत्त्व विचारों 
की गम्भीरता, सत्यता, तकंमयता आदि गुणों के आधार पर ही स्थापित 
किया जा सकता है। ऐसे कथोपकथन सक्षिप्त भाषण का सा रूप धारण 
करते परिलक्षित होते है, अ्तएव इनको विधायक तत्त्व की दृष्टि से कथो- 
पकथन कहना समुचित नही है। इनको तो उपन्यास की अ्रपनी व्याख्या 
या उसका प्रकथन ही कहा जा सकता है । वस्तुत: तत्त्व की दृष्टि से उन्ही 
कथोपकथनों का महत्त्व है जिनके साथ बोलने वाले का नाम तक नहीं 
रहता । केवल धारा-प्रवाह से ही उत्तर-प्रत्युत्तर करने वाले का बोध होता 
जाता है। 

वार्तालाप के अवसर पर पात्रों के मुख पर जो भाव-भंगिमा होती 
है उसका भी चित्रण किया जा सकता है । बीच-बीच में वक्‍ता के मुख 
पर भलकने वाली भावोद्वेगजन्य विकृति को तथा अन्यान्य शारीरिक 
चेष्टाओं को श्रंकित कर देने से। लम्बे कथोपकथन भी रुचिकर बनाये जा 
संकते हैं। कथोपकथनों के उपरान्त लेखक अपनी आलोचना एवं 
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व्याख्या भी प्रस्तुत कर सकता है और उसके महत्त्व का स्पष्टीकरण कर 
सकता है । 


देश-काल वा वातावरण 


श्रौपन्यासिक कथा के विधान के साथ देश श्रौर काल का सम्बन्ध 
होता है। सारा औपन्यासिक व्यापार किसी विशेष देश या काल से सम्बद्ध 
रहता है| इस प्रकार देश-काल कथानक के विषयजक्षेत्र या पृष्ठिभूमि' का 
स्थान ग्रहण कर लेता है । इसी के श्रन्तर्गत घटनाओ्रो के स्थानऔर समय 
का चित्रण होता है। इसी में किसी देश वा समाज के शिष्ठाचार, प्रथाएँ, 
जीवन की गतिविधि, प्राकृतिक पृष्ठिभूमि तथा अन्यान्य वाह्म परिस्थितियों 
का चित्रण भी समाविष्ट रहता है। 

देश-काल तत्त्व के लिए वातावरण शब्द भी प्रयुक्त किया जा सकता 
है । कथानक की घटनाओं में स्पष्टता, वास्तविकता तथा मारमिकता लाने 
में इसकी उपयोगिता है। स्थान और समय की पृष्ठभूमि में पात्रों का 
चित्रण करने से वे पात्र मानव के श्रनुकूल प्रतीत होने लगते हे। वे 
कल्पना-लोक के होते हुए भी इहलोक के दृष्टिगोचर होते है । इससे पात्रों का 
व्यक्तित्व स्पष्ट उभार में आने लगता है। वे सजीव प्रतीत होते हैं। 
उपन्यास के प्रतिपाद्य विषय के क्षेत्र का इसक्रे द्वारा स्पष्ट सकेत मिल 
जाने से लेखक के विचारों वा कथा के उद्देश्य को समभने में विशेष सुविधा 
हो जाती है। अमूत्ते एवं सृक्ष्म विचार स्थूल परिस्थितियों के रूप में मृत्तें 
होकर ग्राह्म] बन जाते है । पाठक के हृदय को भावमरन करने में भी वाह्य 
परिस्थितियों का सम्यक्‌ चित्रण पर्याप्त क्षमता रखता है। 

यह वातावरण दो प्रकार का हो सकता है। एक प्राकृतिक, दूसरा 
सामाजिक । प्राकृतिक वातावरण में जड़ प्रकृति के चित्रण के साथ-ही- 
साथ चेतन पात्र की मानसिक स्थिति के चित्रण को समाविष्ट किया जा 
सकता है। सामान्यतया प्राकृतिक वातावरण में उन सब स्थानों का चित्रण 
सम्मिलित रहता है जिनमें पात्र विचरण करते है और श्रपने व्यापारों का 
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विस्तार करते है । वन्य-प्रदेश, नगर-प्रान्त, शस्य-श्यामल रमणीय भूखण्ड, 
नदी-तठ-प्रान्त, उच्च पर्वत शिखर, नानाविध वृक्षों के भूरमुट, लता-कुज, 
विशाल श्रट्टालिकाएँ, फ्रोंपडियाँ, कुसुमित पुष्पों से सुसज्जित उपवन, वन- 
पथ, तथा राजपथ सबका चित्रण इसी के अन्तंगत माना जाता है । 

इन सब स्थानों का चित्रण करते समय उपन्यासकार को यह नहीं 
भूल जाना चाहिए कि वातावरण या देशकाल का चित्रण उपन्यास में 
साधन रूप होता है, साध्य नही । कथा की धारा जिस भू-भाग में से होकर 
बहती है उसका वर्णन कया के सौन्दर्य को बढा देता है, इसमें कोई सन्देह 
नही है परन्तु वे भाग धारा के समीपवर्त्ती होने चाहिए। उनका वर्णन ' 
भी सीमित विस्तार में होना अपेक्षित है । भ्रत्यधिक विस्तार से ये कथा- 
नक के सौन्दर्य को बढ़ाने के स्थान पर घटाने वाले' बन जाते है । सामा- 
जिक वातावरण के चित्रण में भी इसी सीमित विस्तार का ध्यान रखना 
आवश्यक होता है। घटनाएँ जिस समय में होती है उसके साथ इस 
वातावरण का सम्बन्ध रहता है। इसमें वे सब सामयिक परिस्थितियाँ 
समाविष्ट हो जाती है जिनकी विस्तृत छाया में पात्रों को व्यापार करते 
चित्रित किया जा सकता है । सामयिक परिस्थितियों में राजनीतिक, सामा- 
जिक, नैतिक, धामिक, आर्थिक परिस्थितियाँ समाविष्ट रहती है । इन 
परिस्थितियों के चित्रण के लिए उपन्यास नहीं लिखा जाता। हाँ, कथा 
के प्रसार के लिए इनकी श्रावश्यकता होती है। यह तथ्य उपन्यासकार 
को प्रतिक्षण अपने सम्मुख रखना भ्रपेक्षित है। केवल देश-काल को साध्य 
बना लेने से कथा-तन्तु के विश्युंखलित होने की आशंका रहती है । 

आ्राधुनिक उपन्यासकारों की प्रवृत्ति मानव जीवत का व्यापक चित्र 
प्रस्तुत करने की है। मानव जीवन बहुत विस्तृत है। मातव का आन्त- 
रिक जीवन जटिल वृत्तियों के ताने-बाने से बुना हुआ है। इसके विधा- 
यक सूत्रों का अन्वेषण करना, उनकी उलभतों को सुलझाने का उपाय 
दू ढना एक बडे विस्तृत कथानक की भ्रपेक्षा रखता है। इसके श्रतिरिकत 
मानव का वाह्य जगत्‌ भी अनेक क्षेत्रों में विभकत है। उन सब क्षेत्रों का 
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यथावत्‌ एवं सर्वाद्भीण चित्रण अत्यन्त विस्तृत कथानक-पटल ही सम्भव 
हो सकता है। आधुनिक उपन्यासकारों की सामान्यतः दो प्रवृत्तियाँ समा- 
नान्‍तर चलती दृष्टिगोचर होती हैं । अपने उपन्यास को इतना विस्तृत 
कर देने की प्रवृत्ति भी आजकल है, जिससे कि वह व्यापक जगत्‌ के 
अनुरूप ही विस्तृत श्राभासित होने लगता है। साथ ही ऐसी प्रवृत्ति भी 
परिलक्षित हो रही है कि उपन्यासकार जीवन के केवल एकपक्षीय चित्रण 
में ही अपनी इतिकततंव्यता समभझंता है। जीवन को समष्टि रूप में देखने 
के स्थान पर व्यष्टि रूप में देखने की प्रवृत्ति भी बढ़ती जा रही है । 
प्राकृतिक वातावरण और सामाजिक वातावरण के समुचित समावेश 
से उपन्यास प्राचीन महाकाव्य के समीप पहुँच जाता है। इसी कारण 
आजकल उपन्यास को “गद्यमय महाकाध्य' भी कह दिया जाता है । 


विचार वा उद्देश्य 


साहित्यकार का व्यक्तित्व उसकी रचना में प्रतिफलित होता है। 
वह व्यक्त्वि वाह्य जगत्‌ के प्रभाव से निर्मित होता है। उसके अपने श्रन्त- 
जेंगत्‌ का भी यर्थेष्ट भाग उसमें अन्तर्विहित रहता है | वह अपने युग से 
प्रभावित भी होता है और यूग को अपने श्रन्तर्जंगत्‌ से प्रभावित भी करता 
है। दूसरे शब्दों में साहित्यकार निर्मित भी होता है श्र निर्माता भी । 
उपन्यास भी साहित्य का एक रूप है। उसमें भी उपन्यासकार का अपना 
जीवन किसी न किसी रूप में प्रतिबिम्बित रहता है। उपन्यास को जीवन 
: की व्याख्या या आलोचना कहा जाता है। इसीलिए जीवन-व्याख्या को 
. उपन्यास का एक विधायक तत्त्व स्वीकार किया जाता है। 

. उपन्यासकार के लिए यह सम्भव नहीं है कि वह वाह्य जीवन के 
प्रभाव को श्रपती रचना में प्रतिफलित न करे। उसे विवश होकर, स्पष्ट 
. रूप से या व्यंग्य रूप से जीवन के सम्बन्ध में अपने सुझाव प्रस्तुत करने 
पड़ते हैं । जीवन-क्षेत्र में विचरने वाले पुरुषों श्लौर स्त्रियों, उनके पार- 
स्परिक सम्बन्धों, विचारों, अनुभूतियों, भावनाशओ्रों और प्रवृत्तियों से उसका 
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सीधा सम्बन्ध रहता है। वह उन भावनाओ्रों की अवहेलना नहीं कर 
सकता जिनके द्वारा इतका जीवन परिचालित हो रहा है। यही कारण 
है कि सामान्‍य से सामान्य स्तर वाले उपन्यास में जीवन सम्बन्धी विशेष 
विचार मूल भावना के रूप में भ्रन्तनिहित रहते है । उपन्‍्यासों में यही 
विचार जीवन-व्याख्या के रूप में उपन्यस्त रहते हे। विचार वा उद्देश्य 
नामक तत्त्व से इनका ही सम्बन्ध होता है। 

उपन्यासका र अपने जीवन-दर्शंन को नीतिशास्त्र की भाँति उपदेशक 
रूप में चिन्यस्त नही करता । वह तो अपने पात्रों को नाटकीय विधि से 
व्यापार करते हुए हमारे सामने लाता है। किसी बात पर बल दे देता है 
ओर हमें परोक्ष वत्ति से भलका देता है कि वह जीवन को किस रूप में 
अनुभव करता है । उसके पात्र साधारण रूप से ही व्यापार करते हुए 
उसके दृष्टिकोण को स्पष्ट निरूपित करने में सफल हो जाते है । वे वास्त- 
विक जीवन के अनुरूप व्यवहार करते परिलक्षित होतें हैं । वे किसी वाद 
या सिद्धान्त के प्रतुसार व्यापार करते दृष्टिगोचर नही होते। पात्रों को 
किसी वाद का प्रतीक बनाने के स्थान पर उपन्यासकार उनमें ऐसे 
गुणों का विकास चित्रित कर सकता है जिनकी समाज को, समष्टि रूप 
से' मानव को अपने हित के लिए प्रावश्यकता है । 

उपन्यासकार अपने युग की सामयिक समस्याओं पर भी दृष्टिपात 
कर सकता है और उन समस्याओञ्रों के समाधान भी इसी रूप में प्रस्तुत किये 
जा सकते हे कि ऊपर से ठसे हुए प्रतीत व हों । उनका आधार तक॑ होना 
चाहिए और वे पात्रों के व्यापारों के स्वाभाविक परिणाम के सद्श प्रतीत 
होने चाहिए । यदि वे समाधान यथार्थ से दूर केवल आदशे-भावना- पर 
अवलम्बित होगे तो वे पाठक को खठकेंगे और लेखक के उद्देश्य को श्रव्याव- 
हारिक बना देंगे। सामयिक जीवन पर लेखक की अपनी अनुभूतियाँ जब 
परोक्ष रूप से प्रकट होती हे तब वह अपने उहेश्य को बडी सफलता से 
पाठक के सम्मुख रख देता है । इसी प्रकार वह मानव के शाशइवत जीवन 
की मीमासा भी उपन्यास मे कर सकता है। सुख-दुःख, पाप-पुण्य आदि 
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दाइवत समस्याओं के उपलक्ष्य में भी उसके सुभाव कथा के माध्यम से 
प्रस्तुत किये जा सकते है । 


दोली 

साहित्यकार अपने भावों को दूसरों तक पहुँचाना चाहता है। भाव- 
प्रेषणीयता उसका सहज व्यापार है। अपनी अनुभूतियो को मूत्ते रूप प्रदात 
करते समय वह साहित्य के किसी एक रूप में अपनापन समाविष्ट कर 
देता है । यही उसकी देनी कहलाती है | सामान्यतया शैली श्रभिव्यक्ति 
के प्रकार को कहते है । उपन्यासकार अपनी रचना के लिए सर्वंसामान्य 
विधायक तत्त्वों को लेकर उनमें भ्रपनापन भी साथ ही ग्रुम्फित कर देता 
है। शैली-तत्त्व का सम्बन्ध उपन्यास-दारीर में फलकने वाले इसी अ्पनेपन 
के साथ है। इसी के कारण तत्त्वो की दृष्टि से अ्रन्य उपन्यासों के सदृशः 
होकर भी वह भिन्‍न प्रतीत होने लगता है । 

प्रायः उपन्यासकार अपनी अ्रभिव्यक्रित चार प्रकार से करता है। वह 
इतिहासकार की भांति, अन्य पुरुष शौली से श्रपनी कथा कह देता है या 
वह उत्तम पुरुष शैली में श्रपत्ती कहानी कहने लगता है । इनके श्रतिरिक्त 
पत्र शैली और डायरी होली भी उपन्यासकार अपना सकता है। श्रन्य 
पुरुष-दली को प्रत्यक्ष प्रणाली या महाकाव्य प्रणाली भी कहा जा सकता 
है | इसमें उपन्यासकार निरपेक्ष होकर कहानी कहता है | इंस शैली में“ 
विषय-विस्तार का पर्याप्त भश्रवस॒र मिल जाता है और उसके प्रसार में 
पर्याप्त स्वच्छन्दता भी रहती है। पात्र की निजी अनुभूतियाँ किसी श्रन्य 
व्यक्षित द्वारा विश्लेषित होने के कारण यह अन्य पुरुष दोली कहलाती है। 
उत्तम पुरुष दौली को झ्रात्मकथा प्रणाली भी कहा जाता है। इसमें लेखक 
उत्तम पुरुष वाचक "में का प्रयोग करता है और अ्पतन्ती कहानी के मुख्य 
पात्र (नायक या नायिका) के साथ अ्रपना तादात्म्य कर लेता है, उसे 
कल्पित प्रात्मकथा का रूप दे देता है। इसमें पात्र अपनी श्रनुभूतियों का 
प्रकाशन स्वयं समृचित रीति से कर सकता है। इसमें अतीत काल को 
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बातों के आधार पर या वशित घटनाश्रों के उपरान्त एक ही पात्र की 
पर्चाद्वर्त्ती व्याख्या रहती है। एक प्रकार से श्रतीतकालीन घटनाओं का 
इसमें सिहावलोकन रहता है। जब उपन्यासकार पात्रो के द्वारा अपनी कथा 
का प्रसार करता है तब वहा पत्र-शैली होती है । इस प्रणाली की सबसे 
मुख्य उपग्रोगिता यह है कि इससे सारे महत्त्वशाली पात्रों की उन निजी 
भावनाओं का प्रकाशन समुचित रीति से किया जा सकता है जो कि उनमें, 
वर्णित घटनाओं के समकाल में, श्रथवा उनके प्रारम्भ होने के ज्ञान से पूर्व 
होती हैं । कई लोग इसी एक ही बात के कारण पत्र-प्रणाली द्वारा लिखें 
उपन्यास को अन्य विधि से लिखे उपन्यासों से उत्कृष्टतर कहते हैं । 
इसी प्रणाली से मिलती-जुलती डायरी शैली है। इसमें कथा पात्र की 
अ्रपनी डायरी में उपन्यस्त लेखों द्वारा कही जाती है। इन लेखों से ही 
विभिन्‍न घटनाओं पर प्रकाश डाल दिया जाता है। साहित्य के तत्त्वों के 
आधार पर शैली के गुणों पर विचार किया जाता है। भाव-तत्त्व के श्राधार 
पर दली के प्रभावोत्पादकता, मर्मेस्पशिता, सजीवता आदि शुण माने जा 
सकते है । कल्पना-तत्त्व से चित्रोपमता, भाषा की दृष्टि से शुद्धता, सर- 
लता, स्पष्टता, स्वच्छता, प्रवाह, माधुयें श्रादि ग्रुणो की कल्पना की जा 
सकती है । 

उपन्यासकार का भाषा पर पूरा भ्रधिकार होना चाहिए। भाषा उसके 
भावों का अनुसरण करने वाली होनी श्रपेक्षित है। कोमल भावों की 
्रभिव्यंजना में, उसमें कोमलता परिलक्षित हो और क्रोध आदि उग्र भावों 
के प्रकाशन में भाषा भी उम्र रूप धारण करके झ्रावश्यक प्रभाव को तीक 
बना दे । लेखक का भाव भाषा में उछलता, क्दता, नाचता दृष्टिगोचर 
होना चाहिए । भाषा तभी यथार्थ रूप में भाषा कही जा सकती है यदि 
वक्ता के किसी भाव को अपने में छिपाकर नही रखती प्रत्युत उसे और 
अ्रधिक उज्ज्वल रूप प्रदान कर पाठक के मर्मेस्थल तक पहुँचाकर उचित 
प्रभाव वा प्रतिक्रिया उत्पन्न कर देती है । 

उपन्यासकार अपनी भाषा में विशेष रूप-व्यापारसूचक शब्दों के 
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प्रयोग तथा शब्द-शक्ितियों के प्रयोग से चित्रमयता, मर्मस्पशिता आ्रादि 
काव्य-ग्ुण समाविष्ट कर सकता है। लक्षणा और व्यंजना लेखक के सूक्ष्म 
भाव को स्थूल साकार रूप प्रदान कर देती हैं । इनके समुचित विनियोग 
से भाषा की अ्रभिव्यंजकता को समृद्ध किया जा सकता है। उपन्यास की 
भाषा में महाकाव्य की प्रतीकात्मकता को भी सन्निविष्ट किया जा सकता 
है। उपन्यासकार अपने कथनीय वस्तु और व्यापार के सद्श अन्य श्रप्न- 
स्‍्तुत वस्तु और व्यापार को लाकर कही-कही रूपकयोजना भी कर सकता 
है। इसके भ्रतिरिक्त भाषा की पात्रानुरूपता भी आवश्यक है। इस गुण को 
यथासम्भव ही उपन्यास में स्थान दिया जा सकता है। निस्सन्देह, उपन्यास 
में जीवन के प्रत्येक क्षेत्र से पात्र लिये जाते है । उच्च से उच्च, शिक्षित 
से शिक्षित, किसान, जमीदार देहाती श्नौर विज्ञान, साहित्य, राजनीति में 
कुशल नागरिक पात्र भी उपन्यास-ससार में इकटठे विचरते दिखाये जा 
सकते है। ऐसी स्थिति में भाषा की एकरूपता श्रस्वाभाविक समझी जाएगी 
और भिन्‍्नरूपता का शत्यधिक प्रवेश समष्टि-प्रभाव को विक्षतत कर देगा। 
ग्रत: भाषा में सामान्य ग्रन्तर दिखाकर ही पात्र की योग्यता भ्रादि पर 
प्रकाश डालना उचित है । इस दृष्टि से भाषा के दो ही रूप सामान्यतः: 
ग्रहण किये जाते हैें। एक साहित्यिक श्रौर दूसरा देहाती । नगर के शिक्षित 
पात्रों के मुख से साहित्यिक भाषा का प्रयोग और ग्रामीण वा अशिक्षित 
प्रात्नों के मुख से देहाती अ्रथवा प्रचलित शब्दों वाली भाषा का प्रयोग 
उचित माना जा सकता है। लोकोक्तियों और मुहावरों का प्रयोग भी भाषा 
की अ्रभिव्यंजकता को बढा देता है। संक्षेप से यह कहा जा सकता है कि 
उपन्यास की भाषा व्यवहारोपयोगी होनी चाहिए । उसमे सरलता, स्वच्छता 
झोर सरसता रहनी चाहिए। 


उपन्यास के प्रकार 


वर्ण्य विषय की दृष्टि से यदि हिन्दी के उपन्यासों का वर्गीकरण किया 
जाए तो इनके धारमिक, सामाजिक, राजनीतिक, ऐतिहासिक, झाथिक भद 
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किये जा सकते हे। उपदेश-प्रधान पौरारिक गाथाओं को आधार बनाकर 
यदि उपन्यास लिखे जाएँ तो वे धामिक कहला सकते हैं । समाज की 
सामयिक परिस्थितियों, समस्याश्रो, विभिन्‍न वर्गों के पारस्परिक सम्बन्धों 
पारिवारिक समस्यात्रो को लेकर जो उपन्यास लिखे जाते हे वे सामाजिक 
कहलाते है | जिनमें विशेषतया राजनीतिक समस्याश्रों, राजनीतिक परि- 
स्थितियों वा आ्रादर्शों को विषय बना लिया जाता है वे राजनीतिक 
उपन्यास कहलाते है । श्रतीत काल की घटनाओं के श्राधार पर जिन उप- 
न्‍्यासों की कथावस्तु निर्मित की जाती है वे ऐतिहासिक कहलाते है। झ्ञाथिक 
विषमताश्रों, दुव्यंवस्थाओं पर दृष्टिपात करते हुए जिन उपन्यासों का कथा- 
तक वरित किया,जाता है वे श्राथिक उपन्यास होते हे । इस प्रकार 
अन्यान्य विषयो को लेकर जब उपन्यास-रचना होगी तब उसी वर्ण्य विषय 
के आधार पर उसका वर्गीकरण किया जा सकता है। वर्गीकरण के लिए 
यह श्राधार उचित नही समभा जाता क्योकि एक ही कथानक में विभिन्‍न 
विषयों का सम्मिश्रण इस प्रकार सम्भव हो सकता है कि वर्गीकरण में 
बाधा उपस्थित हो जाए। प्रायः तत्त्वों के आधार पर ही वर्गीकरण किया 
जाता है। 


तत्वों के आधार पर वर्गोकरण 


तत्त्वों की दृष्टि से यदि उपन्यास के भेद किये जाए तो मख्यतः तीन 
होंगे -- १. घटना-प्रधान, २. चरित्र-प्रधान, ३. घटना-चरित्र-सापेक्ष । 


घटता-श्रधान 


घटना-प्रधान उपन्यासों में पाठक का ध्यान घटता-चक्र पर जाता है, 
उस व्यक्ति पर नहीं जाता जो कि उन घटनाओं का जनक है । उपन्यास 
की घटनाएँ इतनी प्रबलता प्राप्त कर लेती हे कि व्यक्ति भी घटनाश्रों का 
दास प्रतीत होने लगता है, उसकी विवशता प्रगट होने लगती है। इस प्रकार 
के उपन्यास में लेखक स्वयं घटनाओं का वर्णन करता चलता है । पात्रों 
की स्थिति उसकी दृष्टि में नगण्य हो जाती है, प्रतएवं वह्‌ उनके चरित्र 
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का विश्लेषण नहीं करता, उनके मानसिक्र पक्ष पर प्रकाश नहीं डालता। 
उनका अन्तर्जंगत्‌ निष्क्रिय रहता है, फलत: वे निर्जीव कठपुतली की भाँति 
अशक्त-अस्वस्थ प्रतीत होने लगते है । वे विकास-शून्य रहते हे और लेखक 
की अंगुली पर नाचते पाठक के सम्मुख आते हे। उनकी सफलता या अस- 
फलता घटनाश्रों पर मिर्भर रहती है | घटनाएँ ही पाठकों के चित्र को 
आकर्षित करती है । पाठक का ध्यान सदा इसी बात की झोर लगा रहता 
है कि देखें श्रागे क्या होता है । घटनाएँ ही उसके हृदय में कौतृहल उत्पन्न 
करती है और फिर उसे शान्त कर देती हैं। हिन्दी के प्रारम्भिक उपन्यासों 
में यही प्रवृत्ति दृष्टिगोचर होती है। देवकीनन्दन खत्री, गोपालराम गहमरी 
तथा किशोरीलाल' गोस्वामी श्रादि के उपन्यास घटनाग्रों को विशेष महत्त्व 
प्रदान करते परिलक्षित होते हैं । “चन्द्रकान्ता', 'भूतनाथ', “कुसुमकुमारी' 
आदि उपन्यास इसी श्रेणी के हे । 


चरित्र-प्रधान 


चरित्र-प्रधान उपन्यासो में सभी घटनाएँ पात्रों की बुद्धि और कार्य- 
कुशलता का परिणाम होती हे । पात्र वातावरण से प्रभावित होते हुए 
भी अपनी परिस्थिति का निर्माण अपनी मानसिक श्र भ्रात्मिक शक्ति 
के आधार पर करते है । यदि उपन्यासकार चरित्र को सजीवता प्रदान 
करता हुभ्ना घटना की उपेक्षा कर देता है श्र केवल चरित्र को ही मुख्यता 
दे देता है तो वह उपन्यास' चरिचत्न-प्रधान कहलाता है। ऐसे उपन्यास के 
पात्र सामान्य मानव से भिन्‍न दृष्टिगोचर होते हे । इनमें कुछ विशेषता 
आरा जाने से ये विलक्षण प्रतीत होने लगते है । लेखक उन्हें सक्रिय चित्रित 
करता है। उनका अन्तजंगत्‌ स्पन्दित रहता है । उनके ये स्पन्दन-प्रति- 
स्पन्दन उन्हें सजीव बना देते हैँ । अरब वे कठपुतली की तरह किसी के 
इशारे पर नाचते प्रतीत नही होते । सजीव पदार्थ वही होता है जिसमें 
इच्छा और प्रयत्न दोनों रहते है । निर्जीव पदार्थ भी गतिशील रहते हे, 
उनमें भी प्रयत्न दृष्टिगोचर होता है। उनकी यह गति स्वेच्छा से नहीं 
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अन्य किसी व्यक्षित की या प्राकृतिक नियम की प्रेरणा से परिचालित 
होती है । इस प्रकार केवल गति के होने पर वे सजीव नही कहला सकते। 
ठीक यही बात उपन्यास के पात्रों के सम्बन्ध में कही जा सकती है । यदि 
पात्र स्वयं भ्रपनी इच्छा से अपने प्रयत्न की गति निर्धारित करता है और 
उसी के आधार पर वह सफल या श्रसफल रहता है तो वह सजीव कहला 
सकता है। चरित्र-प्रधान उपन्यासो के पात्र इसी प्रकार स्वेच्छा से अपनी- 
अपनी प्रवृत्ति वा रुचि के अनुसार प्रयत्न करते दृष्टिगोचर होते है । पांत्रो 
को इतनी प्रमुखता दे दी जाती है कि घटनाओ्रों का, परिस्थितियों का उन 
'पर किसी भी प्रकार का कोई प्रभाव प्रदर्शित नही किया जाता । उनमें 
किसी प्रकार का परिवर्तन नही होता, वे स्थिर एवं श्रविकासशील ही 
रहते है । वे अपने एक निरिचित स्वरूप को ही लिए प्रारम्भ से ग्रन्त तक 
विचरते दिखाई पडते है । वाह्य जगत्‌ उनके लिए अस्तित्वशन्य हो जाता 
है। वे भ्रन्तजंगत्‌ के सकेत से ही क्रियाशील वर्णित किये जाते है । श्राज- 
कल मनोविश्लेषणात्मक प्रणाली के उपन्यास इसी श्रंणी के श्रन्तर्गंत 
है । श्री जैनेन्द्रकुमार जी का 'सुनीता' उपन्यास, इलाचन्द्र जोशी का 
'सन्यासी' और अज्ञेय का शेखर $ एक जीवनी उपन्यास इस कोटि के उत्तम 
उदाहरण कहे जा सकते हैं । 


घटना-च रित्र-सापेक्ष 


यदि उपन्यासकार अपने पात्रों को सजीव बनाते समय घटनाओं और 
पात्रों मे आदान-प्रदान की व्यवस्था स्थापित कर देता है तो वह उपन्यास 
घटना-चरित्र-सापेक्ष कहलाता है । इसमें घटनाएँ पात्र के चरित्र में परि- 
वर्तेन उपस्थित करती है और पात्र घ/नाञ्रो को जन्म देता प्रतीत होता 
है । इसमें पात्र को इतनी प्रधानता नही दी जाती कि उस पर प्रतिदिन 
वाह्य जीवन मे घटित होने वाली घटनाओ्रो या परिस्थितियों का प्रभाव 
ही न पडे | वह तो परिस्थितियों के दबाव में पडता है श्लौर कभी उनको 
अपने वश में करने का यत्न करता है। कभी परिस्थितियाँ प्रबल हो जाती 
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हैं, कभी वह उनको अपने अनुकूल बना लेता है। इस प्रकार घटना और 
चरित्र में आदान-प्रदान चलता रहता है। चरित्र-प्रधान उपन्यासों की 
भाँति इसमें भी पात्र श्रपने कार्यों के स्वयं उत्तरदायी होते हे । विशेषता 
यह रहती है कि वे विकासशील हो जाते हे । उनमें परिवर्तत की सम्भा- 
वना अधिक स्पष्ट हो जाती है। इस प्रकार के उपन्यास नाटकीय भी 
कहलाते है । हिन्दी के सामाजिक वा ऐतिहासिक उपन्यास प्राय: इसी 
कोटि के है। गबन, गोदान, मृगनयनी आदि उपन्यास इसी वर्ग के उत्कृष्ट 
उदाहरण कहे जा सकते हें । ' 


वर्गीकरण का श्रन्य श्राधार 

उक्त आधार के अतिरिक्त उपन्यासों के वर्गीकरण का एक शअ्रन्‍्य 
ग्राधार भी माना जाता है। इसका सम्बन्ध उपन्यास के प्रकथन-प्रकार या 
परिणाम के साथ होता है। तात्पयं यह है कि कथा का वर्णन करते 
समय या उसके परिणाम का निर्धारण करते समय लेखक की मूल-भावना 
या दृष्टिकोण के कारण उसमे एक प्रकार की विशेषता की सृष्टि हो जाती 
है । इसी विशेषता को दृष्टि में रखते हुए उपन्यास के दो भेद किये जा 
सकते हैं :---१. श्रादशेवादी और २. यथार्थवादी । 


आदर्शवादी 

जिस उपन्यास की प्रकथन-देली श्रादशंवाद का झ्राधार लेकर चलती 
है उसे श्रादर्दवादी उपन्यास कहा जा सकता है। आदर्शवाद की सबसे 
प्रमुख विशेषता अतीत के प्रति श्रद्धा है। आादशेवादी लेखक प्राचीन 
व्यवस्थाओं पर अट्ट विश्वास रखकर श्रागे बढता है। उसे उनका उल्लं- 
घन सर्वेथा असह्य होता है । वह उनके पुनःसंस्थापन के लिए श्राग्रह प्रद- 
शित करता है । वह उन व्यवस्थाश्रों का समर्थन करने के लिए सर्वदा 
तत्पर रहता है। वेदना से निवृत्ति इसकी दूसरी विशेषता स्वीकार की 
जा सकती है। वास्तविक संसार की कटुता, पीडा, बाधा का वह साम्मुख्य' 
नहीं कर पाता | यदि कभी इनका चित्रण भी वह करता है तो उसमें 
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यथार्थता की अपेक्षा भावुकता की मात्रा प्रचु रता से रहती है। प्रायः वह 
इन कठोर परिस्थितियों से श्रपनी विमुखता तथा पलायनवादिता का ही 
परिचय देता है| वह तो सदा काल्पनिक, श्राध्यात्मिक सुख के स्वप्नो में 
लीन रहता है । तीसरी विशेषता देवी शक्तित पर भरोसा हो सकती है। 
आदश्शवादी मानवता की अपेक्षा किसी भ्रदुश्य शक्ति पर विश्वास प्रकट 
करता है । इसीलिए उसके प्रकथत में आकस्मिक चमत्कारपूर्ण घटनाओं 
का समावेश सम्भव है । वह असम्भाव्य तत्त्वों का भी आश्रय ले सकता 
है। आदशंवादी की चौथी विशेषता लघुता के प्रति विरक्ति है । वह सदा 
अपने न।यकों के लिए अ्रभिजात वर्ग की ओर दृष्टिपात करता है । वह 
अपने प्रधान पात्र महापुरुषों, इतिहासप्रसद्धि व्यक्तियों में से चुनने का 
यत्न करता है। उसके हृदय मे उच्च, कुलीन पात्रों के प्रति श्रद्धा रहती 
है। यह श्रद्धा उसे निम्न वर्ग के पात्रों की अवहेलना की गुप्त प्रेरणा देती 
रहती है । इसी श्रद्धा के परिणामस्वरूप उसमे पॉचवी विशेषता यह भ्रा 
जाती है कि वह चारित्रिक दुर्बंलताओं को नही सह सकता । वह श्रपने 
पात्रों को इस्त रूप में चित्रित करता है कि मानों उनमें थे दब लताएँ क्षरिणक 
रूप से भी स्थान नेंही बना सकती । ऐसे उदात्तवरित पाच्रों के विरोधी 
पक्ष के पात्रों में वह दुबंलताएँ प्रदर्शित करता है और उनके प्रति गहरी 
घुणा का प्रकाशन करता है। वह इस पतन के लिए उन पात्रों को ही 
दोषी ठहराता है। वह इस तथ्य की उपेक्षा करता है कि सामाजिक तथा 
प्राकृतिक विवशताए मानव के पतन का कारण होती है, अवएव पायी 
घ॒णा का पात्र नही दया का पात्र होता है । वह तो पतित व्यक्ति के प्रति 
घ॒णा को प्रकट करना कत्तेव्य समझता है। उसकी दृष्टि व्यक्ति प्र न 
रहकर समाज पर रहती है। वह समाज के लिए व्यक्ति की उपेक्षा 
सहन कर सकता है । छठी विशेषता उसमे यह रहती है कि वह न्यायपक्ष की 
विजय में विव्वास रखता है। वह अपने कथानक में सत्य भ्रौर असत्य में, 
न्याय और अन्याय मे, पुण्य और पाप मे, मंगल ओर अ्रमगल में सघर्ष का 
चित्रण करता है। उसे यह विश्वास है कि सदा सत्य की विजय होती 
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है । इसी विश्वास के अनुरूप वह सदा अपने कथानक का अन्त सत्य- 
विजय के रूप में उल्लिखित करता है । वह इस यथार्थ तथ्य की उपेक्षा 
करता है कि ससार में सदा पृण्यात्मा, धर्मात्मा ही विजयी नहीं होते। 
सातवीं विशेषता कल्पित श्रादर्श रूप की स्थापना है। वह प्तमाज में मगल 
की विजय चाहता है। वह सबवत्र सुख और शान्ति का साम्राज्य प्रतिष्ठित 
देखने को उत्सुक रहता है । यथार्थत, इसकी स्थापना सरल नही होती । 
बह कुछ कल्पित परिस्थितियों के निर्माण मे प्रवृत्त हो जाता है । वह एक 
ऐसे आदर्श समाज की सृष्टि करता है जिसकी सत्ता केवल उसकी कल्पना 
में ही विद्यमान है, जिसका अस्तित्व वाह्य जगत में सम्भव नहीं हैं। वह 
सामाजिक कुरीतियों था दुर्देशाओं के उपशमन का, समाधान का मन.- 
कल्पित समाधान भी प्रस्तुत करने को आतुर रहता है। सबसे भ्रन्तिम बात 
उसमें यह रहती है कि वह कला के साथ नीति का सम्बन्ध स्वीकार करता 
है । वह साहित्य को भ्रमगल की क्षति के लिए साधन बना देना चाहता 
है, वह उसे उपयोगिता की दृष्टि से श्रॉकने लगता है | वह सौन्दर्य की तो 
उपेक्षा कर सकता है परन्तु उपयोगिता को अ्रपनी दृष्टि से श्रोभल नही 
कर सकता । उसकी पृष्ठभूमि में सॉस्कृतिक मान्यताएँ रहती हैं। वह 
इन्ही मान्यताभो का प्रवल समर्थक तथा नतिक आादर्शों का प्रचारक प्रथवा 
उपदेशक तक बनने लगता है। वह अनुभूति के साथ प्रभाव पर भी दृष्टि- 
पात करता है । 

हिन्दी के प्रारम्भिक उपन्यास आदर्शवादी कहे जा सकते हू । प्रेमचन्द 
के पूर्ववर्ती उपन्यासकार विशेष उद्देश्य को लेकर अपने उपन्यास लिखते 
थे। वे अपने कयानकों द्वारा भारतीय जनता को अपने प्राचीन सांस्कृतिक 
गौरव से प्रवगत कराना चाहते थे श्रौर उसे वर्तमानकालीन श्रध.पतन 
की अनुभूति से सजग कर देना चाहते थे । वे अपने उद्देश्य में प्रचारात्मक 
थे। उनका उद्देश्य समाजसुधार, धर्मेसुधार, व्यक्तिगत चारितिक सुधार 
भी था। हिन्दी के सर्वप्रथस उपन्यास परीक्षा ग्रुर का नायक मदनमोहन 
भारतीय समाज के पतन का प्रतीक है । इसी काल के बालकृष्ण भट्ट के 
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नृतन ब्रह्मचारी , सौ प्रजान एक सुजात' भी नैतिक संस्कारों के शिक्षण 
के उद्देदय से ही लिखे गए है । मह॒न्त लज्जाराम शर्मा के 'धूतें रसिकलाल', 
'हिन्दू गृहस्थ', आदर हिन्दू' ग्रादि उपन्यासों के नाम ही उनके उद्देश्यों 
पर प्रकाश डाल देते है । इनमे लेखक का आग्रह किसी न किसी नैतिक 
तथ्य को हृदयंगम कराना ही है। आदशेवाद के सारे लक्षण तो इन प्रार- 
म्भिक उपन्‍्यासो में चरितार्थ नही होते, फिर भी श्रधिकांशत, ये श्रादशवाद 
के लक्षणों से युक्त है । 


यथाथंवादी 


जिस उपन्यास की प्रकयन-शैली और परिणाम-निर्धा रण-शैली यथा- 
थंवाद का आधार लेकर चलती है उसे यथार्थवादी उपन्यास कहा जा 
सकता है । यथार्थवादी का दृष्टिकोण इसके सर्वेथा विपरीत होता है । वह 
अतीत लोक में परिभ्रमण करने के स्थान पर समसामयिक परिस्थितियों 
को अ्रपनी विवेचना का विषय बनाता है। वह जीवन की वास्तविकता से 
अनु राग करता है। यदि वह वास्तविकता किसी प्राचीन व्यवस्था के उल्लं- 
घन की प्रेरणा देती है तो वह उसके उल्लंघन के लिए सहर्ष उद्यत रहता 
है। नई आस्थाएँ उसको अपनी शोर खींचती है श्ौर वह उनका यथातथ्य 
चित्रण करके आत्मतुष्टि भ्रनूमव करता है। उसके कथानक में जीवन का 
वास्तविक चित्र प्रतिबिम्बित होने लगता है। वह श्रादशंवादी की तरह वैय- 
क्तिक जीवन की वेदनाओों, पीड़ाओं, प्रभावों की श्रोर से मु ह नही मोडता । 
वह तो उनका वास्तविक उल्लेख करता है। वह उनका यथातथ्य स्वरूप 
पाठको के सम्मुख रख देना चाहता है। बह बेदना से निवृत्ति नही, उसकी 
श्रोर प्रवृत्ति प्रदर्शित करता है। उसे देवत्व पर विश्वास नहीं है। वह तो 
मानवता पर अट्ट विश्वास धारण करता है। वह मानव को देवता बना- 
कर. किसी ग्रदृश्य लोक में परिभ्रमण नहीं करवाना चाहता । मानव मानव 
बना रहे यही उसकी कामना होती है। वह लघुता का विरोधी नही, वह 
तो उसके प्रति पूर्ण सहानुभूति रखता है। आदशेवादी जिसे तुच्छ कहते 
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है, जिसे साधारण कहते है उसे ही वह भ्रसाधारण एवं महान्‌ समझता 
है। वह अपने पात्र ढूँढने के लिए उच्च घरों के द्वार नहीं खटखटाता । 
वह तो ट्टे-फूटे घरो के खुले दरवाजों में निस्सकोच प्रविष्ट हो जाता है 
और वही से अपने लिए पात्र निकाल लाता है। वह अपने पात्रो को चारि- 
त्रिक दु्बलताओ से शून्य नही चित्रित करता । वह तो मानता है कि जब 
तक आत्मा इस भौतिक शरीर मे बन्द है तब तक वह वृत्तियों की दास है। 
चित्तवत्तियो की चचलता दबाई जा सकती है, रोकी जा सकती है, इनका 
नियमन हो सकता है, परन्तु इनका मूलतः उच्छेदन सभव नही है। हाड- 
मांस को धारण करने वाला कोई भी व्यक्ति चारित्रिक दुर्ंलताओो का 
शिकार अवश्य होगा । वह इस दुबंलता को अनिवायें तथ्य रूप में स्वी- 
कार कर लेता है। इसीलिए वह चारित्रिक दृष्टि से दुबंल व्यक्तियों के 
प्रति घशा-प्रकाशन नही कर सकता है । वह पतित पात्र के पतन का कारण 
दूँढता है। उसकी दृष्टि में वह पतन स्वाभाविक है। कभी वह सामाजिक 
व्यवस्थाश्रो, रूढियो, अन्ध परम्पराभ्रो को दोषी ठहराता है। तब उनके 
'प्रति उसके मन में विद्रोह की भावना प्रज्ज्वलित हो उठती है। वह साहि- 
'त्यिको की प्राचीन रूढि का परित्याग करने को उद्यत हो जाता है। श्रव 
वह अपने पूर्ववर्ती साहित्यिकों की भाँति सत्य की विजय की घोषणा 
नहीं करता । सत्‌ और असत्‌ के संघर्ष में श्रतत्‌ की विजय घोषित करता 
है । वह सत्य की त्रिजय के लिए, मंगलकारिणी शक्तियों के प्रसार के लिए, 
सुख-शान्ति के साम्राज्य के लिए किसी कल्पित आदशे रूप की स्थापना 
का आग्रह धारण नही करता । वह तो वास्तविक परिस्थितियों के अ्रनु रूप 
अपने नए संकल्पो, मान्यताग्रो, धारणाम्रं को प्रतिष्ठापित करने के लिए 
सोत्साह क्रियाशील होने लगता है । 

श्राधुनिक काल के प्रायः सभी उपन्यासकारो में यह यथार्थवादी प्रवृत्ति 
परिलक्षित होती है| प्रेमचन्दर तथा उनके उत्तरकालीन उपन्यासकार उल्लि- 
'खित विशेषताओं के श्राधार पर यथार्थवादी कहे जा सकते हैं । फिर भी 
एक ही श्रेणी के श्रन्तगंत इन सबको परिगरिएत नहीं किया जा सकता 
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है । यथार्थवाद की इन विशेषताश्रो को ग्रहण करके चलने वाले उपन्यास- 
कार अपनी काव्य सम्बन्धी धारणाश्रो वा जीवन सम्बन्धी मान्यताओ के 
कारण भिन्‍न कोटि की रचनाएँ कर देते है। यथार्थवादी उपन्यासो में 
श्रेणीभेद को स्पष्ट करने के लिए हमें इत धारणाग्रों वा मान्यताओं पर 
ध्यान देना होगा । कुछ ऐसे यथार्थवादी उपन्यासकार हे जो कला और 
नीति का सम्बन्ध मानते हैं और कला को उपयोगिता की दृष्टि से, प्रभाव 
की दृष्टि से देखते हे । दूसरे ऐसे यथार्थवादी भी हे--जो कला और नीति 
के भिन्‍न-भिन्‍न क्षेत्र समभते हे । कुछ ऐसे हैं जो माक्संवादी विचारधारा 
को साहित्यिक क्षेत्र में श्रपनाकर उपन्यास-रचना करने में प्रवत्त होते हे ॥ 
इस प्रकार यथार्थवादी उपन्यासकारो के तीन रूप हो जाते है और उप- 
न्यास भी तीन भिन्‍त प्रकार के माने जा सकते है :-- 

(१) भारतीय संस्कृति के पृष्ठपोषक, (२) भौतिकतावादी मास के 
अनुयायी और (३) नवीन मनोविज्ञान के समर्थक । 

भारतीय संस्क्ृति के पृष्ठपोषकों में उन उपन्यासकारों को परिगरितत 
किया जा सकता है जो साहित्य में 'शिवम्‌' की, धर्म की उपेक्षा नही कर 
सकते । जो मानवहित की भावना को सदा अपनी आँखों के सामने रखते 
हैं। जो साहित्य में उपयोगिता के अन्वेषण का भाव ग्राह्म समभते है ॥ 
जिनकी दृष्टि में नीतिशूल्य कला को कोई स्थान नही है वे भारतीय सस्कृति 
को अपनी धारणाओ का आधार बनाते हें । इनके उपन्यास आदर्श न्मुख 
यथाथादी कहलाएँगे । प्रेमचन्द जी के उपन्यास इसी कोटि के हैं । उनका 
गोदान' और श्री वन्दावनलाल के ऐतिहासिक उपन्यास 'मृगनयनी' झ्रादि 
इसी श्रेणी के अ्रन्तगंत लिये जा सकते हैं । 

दूसरे यथार्थवादी उपन्यासकार मांक्स के भौतिकतामूलक समाजनिष्ठ 
यथार्थवाद को लेकर चलने वाले है । इनके उपन्यासो में समाज की श्राथिक 
विषमताओो का चित्रण किया जाता है। ये लोग पूँजीवादी भ्रर्थव्यवस्था 
को वर्गसंघर्ष का, भ्राथिक शोषण का प्रधान कारण मानते है, अतएव 
अपने उपन्यासो से पूँजीवाद के प्रति घृणा उत्पन्न करने का प्रयत्न करते 
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है। माकसे के अनुयायी ये यथार्थवादी वतं॑मान समाज की झआाधिक व्यवस्था 
का विपम प्रभाव वर्शित करते हे गौर उसके कारण शोषित वर्ग की शोच- 
नीय दशा के करुणाजनक चित्रशु को अपना प्रमुख ध्येय बताते हे । ये 
पुँजीवादी व्यवस्था को हटाने के लिए अपने उपन्यासो में रक्त-क्रान्ति का 
समर्थन करते हे ॥ यशपाल इसी प्रकार के यथार्थवादी उपन्यासकार हे । 
दादा कामरेड', "देशद्रोही, पार्टी कामरेड' आदि उपन्यास साम्यवादी 
यथार्थवादी कहे जाते है । 

तीसरे उपन्यासकार नवीन मनोविज्ञान के समर्थक है। दूसरे शब्दों 
में ये व्यक्तिनिष्ठ यथार्थवादी है । साम्यवादियों की भाँति ये व्यक्ति को 
समाज की परिस्थितियों द्वारा परिचालित नही मानते । इनकी धारणा है 
कि मनुष्य को कम में प्रवृत्त करने वाली शक्तति व्यक्ति की अपनी भावना 
है । व्यक्ति अपनी भावना से परिचालित होता है, समाज की परिस्थितियों 
से नही । समाज के अन्दर व्याप्त प्रत्येक प्रकार की धारणा का मूल स्रोत 
मानव का अन्तजेगत्‌ है। मानव को अन्त प्रवृत्ति वाह्य जीवन से सर्वथा 
स्वतन्त्र सत्ता रखती है। मानव जाति के प्रत्येक प्रकार के चिन्तन एवं 
व्यापार के मल में ग्रुप्त रूप से श्रवचेतन मन में दबे हुए कुछ प्रेरक संस्कार 
रहते हैं। मनोविज्ञान सम्बन्धी नई मान्यताञ्रों को ग्रहण करके ये लोग 
अपने कथानको का निर्माण करते है । मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तों को अपनी 
रचनाओं की पृष्ठभूमि बनाने वाले यथार्थवादी अपने पात्रों का चित्रण 
भिन्‍न प्रकार से करते हैं। वे अपने पात्रों की सत्प्रवृत्तियों पर प्रकाश डालना 
प्रावरयक नही समभते । वे ती उनकी अखसद्रव॒त्तियों के श्रनावररप में, नग्त 
कर देने में ही भ्रपनी इंतिकत्तेंब्यता समभते है । इलाचन्द्र जोशी का 'सन्यासी 
श्रज्ञेय जी का शेखर : एक जीवनी" श्रादि उपन्यास मनोवैज्ञानिक यथार्थ 
के श्राधार पर लिखें गये हैं । 

यथार्थवाद का एके अन्य. रूप भी श्री जैब्ेन्र जी के उपन्यासों में उप- 
लब्ध होता है। इस रूप को यथार्थोन्मुख आ्रादर्श कह सकते हैं। जिस प्रकार 
प्रेमचन्द मानव की सद्वत्तियो पर विश्वास रखते है श्र इसी कारण वे 
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यथार्थ को ग्रहण करके भी आ्रादर्शोन्मूख हो जाते है इसी प्रकार जैनेन्द्र जी 
मनोवज्ञानिक यथार्थ को ग्रहण करने में प्रवत्त होकर भी झादशों का सर्वेथा 
परित्याग नही करते । आ्रादश का स्वर मन्द भ्रृवश्य हो गया है, सर्वेथा नष्ट 
नही हुआ है, अ्तएवं उनके उपन्यासो में यथार्थोन्मुख आदशे के दर्शन होते 
है । सुखदा' उपन्यास की नायिका सुखदा हृदय में विद्यमान पुराने संस्कारों 
के कारण एक ओर यह समभती है कि नारी का सार्वजनिक जीवन से 
सम्बन्ध भी पति के द्वारा ही हो सकता है, परन्तु अज्ञात रूप से, किसी 
अनिर्दिष्ट शक्ति की प्रेरणा से वह पति के बन्धन को ढीला करने का उप- 
क्रम भी करती जाती है । इस प्रकार यथार्थोन्मुख आदरशों का 'सुखदा” उदा- 
हरण कहा जा सकता है। 

साराश यह है कि प्रेमचन्द के आदर्शोन्मुख यथार्थवादी उपन्यास और 
जैनेन्द्र जी के यथार्थोन्मुख आदशे-प्रधान उपन्यास यथार्थवादी ही कहे जा 
सकते है । साम्यवादी विचारधारा को अ्रपनाने वाले उपन्यासों को प्रगति- 
वादी उपन्यास' कहा जा सकता है। मनोविश्लेषणात्मक प्रणाली में लिखे 
गए उपन्यासों को प्रक्ृतिवादी उपन्यास कह दिया जाता है। 





कहानो 


सासकरण 

गद्यात्मक साहित्य का एक महत्त्वपूर्ण रूप कहानी है। इस रूप के 
ग्रन्तगंत अनेक अन्य नामों का समाहार भी कर दिया जाता है, यथा-- 
कया, आाख्यायिका, छोटी कहानी (लघु कथा), गल्प आदि। कथा 
और आ्ाख्यायिका ये दो नाम प्राचीन भारतीय काव्य-शास्त्र के हे । यदि 
इनके प्राचीन लक्षणों पर दृष्टिपात किया जाए तो इनका स्वरूप आधु- 
निक कहानी से कुछ भिन्‍न ठहरता है। कथा का लक्षण साहित्यदर्पंण 
में यह किया गया है--'कथाया सरस वस्तु गद्य रेव विनिर्मितम॒ । इस 
लक्षण के अनुसार गद्यात्मक सरस वस्तु कथा है। इसमें कही-कही पद्च- 
योजना का भी विधान है। आरादि में कुछ पद्मों द्वारा देवता के प्रति नम- 
स्कार तथा सज्जन-दुजं न चरित्र का कीत्तत भी विहित है । इसके उदाह- 
रण में वाणाकृत 'कादम्बरी' का उल्लेख हुग्रा है। संस्कृत का कथात्मक 
गद्य-प्रन्थ 'कादम्बरी' आधुनिक उपन्यास का पूर्व रूप भले ही कहा जा 
सके, श्राधनिक कहानी रूप के साथ उसकी समीपता सिद्ध नहीं की जा 
सकती । इसलिए कहानी रूप के कथा नाम का प्रयोग केवल इसी लिए कर 
दिया जाता है क्योकि इसमें भी प्रकथन का अ्रश विद्यमान है। कहानी 
शब्द स्वयं सस्क्ृत के 'कथनी' दाब्द का अप भ्र श माना जा सकता है भीर 
इसका श्रर्थ 'कहना' लिया जाएगा। इस अर्थंसाम्य से “कहानी” को कथा 
भी कह दिया जाता है। प्राचीन लक्षणों की चरितार्थता आधुनिक रूप 
में प्रदशित नहीं की जा सकती । 

कहानी के लिए दूसरा शब्द 'आ्राख्यायिका' है। डा० श्यामसुन्दरदास 
जी ने कहानी रूप का लक्षण लिखते समय इसी शब्द का प्रयोग किया 
है । यह शब्द भी प्राचीन काव्य-शास्त्र में मिलता है। साहित्य-दरेश॒कार 
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ने आख्यायिका का लक्षण करते हुए कहा है:---'आख्यायिका कथावत्स्या- 
त्कवेबंशानुकीतेनम्‌ । भ्रस्यामन्यकवीना च वृत्त पद्म ववचित्ववचित्‌ । कर्था- 
शानां व्यवच्छेद श्राइवास इति वक्ष्यते । श्रर्थात्‌ श्राख्यायिका कथा के 
समान होती है। इसमे भी प्रारम्भ मे कुछ पद्यों में नमस्कार भ्रादि कार्य रहते 
हैं । इसके अतिरिक्त कवि आख्यायिका में अपने वंश का उल्लेख कर 
सकता है | वह प्रत्य कवियों का इतिवत्त भी इसमें विन्यस्त कर सकता 
है। कथा को कई भागों में विभकत किया जाता है और प्रत्येक भाग को 
'आशवार्स' नाम' दिया जाता है । इस लक्षण को लिखकर साहित्य-दर्पशु- 
कार तने हर्षचरित' को उदाहरणस्वरूप प्रस्तुत किया है। यह लक्षण 
और उदाहरण दोनो इस बात का स्पष्ट सकेत देते हे कि आख्यायिका' 
को भी झ्रावुनिक उपन्यासो का ही पूर्व रूप माना जा सकता है, कहानी 
के रूप का विकास इसके भ्रनुकरण पर नही हुप्रा है। कथा और अभ्ाख्या- 
यिका का अन्तर भी समझ लेना आवश्यक होगा । कथा में विन्यस्त वस्तु 
कल्पित होती है जब कि “श्राख्यायिका' मे कथावस्तु का श्राधार इति- 
हास होता है । वह इतिहासानुमोदित होती है । कहने का अभिप्राय यह है 
कि जब कहानी के लिए '“आख्यायिक्रा' शब्द का प्रयोग किया जाता है 
तब उत्तत लक्षण को ध्यान में नहीं रखा जाता, केवल इस प्रकार के झ्ाख्या- 
नात्मक साहित्य के लिए प्राचीन शब्द का प्रयोग सस्कारवश कर दिया 
जाता है । 

छोटी कहानी या लघु कथा नाम अंग्रेजी के शार्ट स्टोरी($00६ 
57079) के अनुकरण पर है। वास्तव में आधुनिक कहानी का जन्म 
अंग्रेजी स्टोरी (5009) के ही झ्राधार पर हुआ है । 

प्रेमचन्दर जी ने कहानी के लिए “गह्प' शब्द का प्रयोग किया है। 
इस शब्द में श्रग्नेजी के फिक्शन (77000॥) 'शब्द की छाया है। श्रग्नेजी 
का फिक्शन शब्द मनगढन्त कथा के लिए सामान्यतः प्रयुक्त किया जाता 
है । इसी छाया को ग्रहण करके संस्कृत के 'कल्प' या “जल्प' शब्द के 
श्र्थ वाले 'गल्प” शब्द को ले लिया गया है। 'गल्प' शब्द के मूल में सस्क्ृत 


१्प८ सिद्धान्तालोचन 


गल्भ्‌ धातु का श्रर्थ भी देखा जा सकता है। 'गल्भ्‌' धातु से लोक प्रसिद्ध 
वृत्त से स्वच्छन्द वृत्त का निश्शक कथन भ्रर्थ लिया जा सकता है। इस 
प्रकार “गल्प' शब्द का प्रयोग कहानी की सामान्‍य प्रवृत्ति का परिचायक 
हो जाता है। यह शब्द भी श्रर्थ की व्यापकता के कारण उपन्यास रूप 
पर भी लागू हो सकता है। 


कहानी की लोकप्रियता 


श्राधुनिक साहित्य में “कहानी ने अश्रपने लिए एक महत्त्वपर्ण स्थान 
बना लिया है। इसकी लोकप्रियता दिनप्रतिदिन बढती ही जा रही है। 
कहानी,मानव की सहज ओऔत्सुक्य की प्रवृत्ति को शान्त करने में सहायक 
होती है। इसका प्रभाव शीघ्रता से मानव की वृत्ति पर पड़ता है। यही 
इसकी लोकप्रियता का मूल कारण है । लोकप्रियता के कारणों पर दृष्टि- 
पात करते हुए हमारा ध्यान सामयिक परिस्थितयों पर भी जाता है। उप- 
न्यास भी हमारी कुत्‌हल-वृत्ति को शान्‍्त करता है श्रोर सीधा मनोवृत्ति 
को आन्दोलित करता है परन्तु अपने विशाल रूप के कारण वह पढने के 
लिए अधिक समय की श्रपेक्षा करता है। भ्राधुनिक जीवन में सबसे अधिक 
महत्व समय का है। आज के मानव ने झपने जीवन को इतना जटिल 
बना लिया है कि वहू निरन्तर समयाभाव का अनुभव करता है। उसे 
प्रपने सब कार्यों को निपटाने के लिए आतुरता रहती है । इस आतु- 
रता में वह बड़े विस्तार वाले कथानको की ओर प्रवत्त नही हो सकता । 
बह तो थोड़े-से समय में भ्रधिक श्रानन्द का सचय करने का इच्छुक है । 
कहानी इस इच्छा को सुगमता से पूरा करती है, श्रतः यह सरबंप्रिय होती 
जा रही है। | 

पत्र-पत्रिकाश्रो के अ्रपार विस्तार ने भी 'कहानी' की सर्वेप्रियता को 
बढावा दिया है। 'भ्रावश्यकता भ्राविष्कार की जननी है' यह बात कहानी 
के सम्बन्ध में भी कही जा सकती है। पत्र-पत्रिकाओं के ग्राहकों की संख्या 
को बढाने के लिए यह आइवयक था कि इनमें कुछ मनोरंजक सामग्री भी 
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रखी जाती । इस आवश्यकता को उपन्यासों के द्वारा पूरा नही किया जा 
सकता था । थोड़ा स्थान लेने वाली कहानी ही इस आवश्यकता की पूर्ति 
कर सकती थी । इसी आवश्यकता ने कहानी के विकास में पूर्ण सहायता 
प्रदान की है। जिन परिस्थितियों में इस रूप का विकास एवं प्रप्तार 
हो रहा है उनमें यह सम्भव नही था कि इसमें विस्तार से वर्णन किया 
जाए या किसी जीवनोपयोगी शिक्षा का प्रत्यक्ष रूप से उल्लेख किया जाए । 
यही कारण है कि इसमें मनोरजन का उद्देश्य प्रमुखता प्राप्त कर गया 
है और शिक्षा का उद्देश्य गौर एवं परोक्ष रूप धारण कर गया है। 
शिक्षा सुननेवालो की सख्या ससार में कम रहती है। अधिक संख्या 
मनो रजन की ही माँग करती है | इस प्रकार अधिक संख्यक जनो के अनु- 
कूल होने के कारण कहानी अपनी लोकप्रियता का क्षेत्र विस्तृत करने में 


सफल हो गई है । 
कहानी और उपन्यास की तुलना 


तत्वों की दृष्टि से कहानी और उपन्यास में कोई अ्रन्तर नही है । 
एक दृष्टि से दोनो कहानी है, एक बडी और दूसरी छोटी | पात्र, चरित्र- 
चित्रण, देशकाल आदि तत्त्वों के प्रयोग दोनो में अपेक्षित हैँ । प्रवाह भौर 
उद्देश्य तत्त्व की भी दोनों में समान रूप से आवश्यकता होती है। इस 
समता के होते हुए भी दोनों में पर्याप्त विषमता है। दोनों के तत्त्वों के 
विनियोग की विधि में अ्रन्तर होने के कारण स्वरूप में विषमता उत्पन्न 
हो जाती है । इस श्रन्तर पर प्रकाश डालने से पूर्व हम प्रेमचन्द जी की 
एक उक्त प्रस्तुत करना चाहते हैं । उन्होंने बहुत थोड़े छब्दों में इस 
ग्रन्तर को स्पष्ट करने का यत्न किया है। वे कहते हे:--उपन्यास घट- 
नाश्रों, पात्रों और चरित्रो का समूह है। आख्यायिका (कहानी) केवल 
एक घटना है, अन्य बाते सब उसी घटना के अन्तर्गत होती हे ।' 
इस उक्त को झ्राधार बनाकर यदि कथात्मक साहित्य के इन 
दोनो रूपों पर दुष्टिपात किया जाए तो निम्नलिखित बातें हमारे सम्मुख 
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उपस्थित होती है-- 

१--जहाँ उपन्यास में मानवजीवन का श्रथवा समाज का व्यापक 
चित्रण होता है वहाँ कहानी मे केवल एक व्यक्तित के जीवन के एक अग- 
विशेष का उल्लेख रहता है। उपन्यास समूचे जीवन का सर्वाज्जपर्णो 
और व्यापक चित्र ग्रकित कर देता है। कहानी में जीवन के किसी एक 
पहल को प्रकाश में लाने का प्रयत्न किया जाता है। 

२--उपन्यास में वरशित पात्रों की जीवनधारा को सगति और क्रम- 
बद्धता के कारण नदी की धारा के समान कहा जा सकता है । कहानी में 
एक पात्र की घटनाविशेष का अ्रथवा उसके जीवन के मोड का ही उल्लेग् 
रहता है। उपन्यास में पाठक की रुचि का केन्द्र एक ही नहीं होता हे, 
ग्रनेकत घटनाएँ वा पान उसकी रुचि का केन्द्र बन जाते है । इसके विपरीत 
कहानी में रुचि का केन्द्र भी एक ही रहता है । 

३--उपमन्यास में घटना, पात्र आदि तत्त्व कुछ बिखरे से रह सकते 
हैं और चरमसीमा की शोर प्रगति धीरे-बीरे वर्शित की जा सकती है 
परन्तु कहानी में ऐसी सामग्री के मिलाने का अधिकार नहीं होता जिसका 
चरमसीमा के साथ सीधा सम्बन्ध नही होता । 

४--मुख्य प्रसंग के अतिरिक्त उपन्यास में छोटे मोटे प्रवान्तर 

प्रसंगों की उद्भावना भी कर ली जाती है। इस प्रकार मुख्य कथा के 
साथ सहायक कथा और अन्यान्य गौण प्रसंगों को भी पूर्ण अवकाश उप- 
न्यास के विधान में उउल5त्र हो जाता है। कहानी में यह सुविवा प्राप्त 
नही है । कहानी का रूप-विधान इस बात की स्पष्ट माँग करता है कि 
उसके भ्रन्तगंत ऐसे किस्ती प्रसंग का समात्रेश न किया जाए जिसका मुख्य 
घटना या प्रसंग के परिणाम के साथ सीधा सम्बन्ध न हो। कहानी में 
एक भी वाक्य ऐसा नहीं रखा जा सकता जो कहानी के परिणाम का 
सकेत न करता हो । 

५-- उपन्यास के विधायक तत्त्वों को उतन्‍्यासप्त की सीमा में अपने- 
अपने क्षेत्र में प्रा महत्त्व प्राप्त हो जाता है। घटनासमूह के वर्णन के 
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साथ चरित्र-चित्रण को, चरित्र-चित्रण के साथ कथोपकथन वा वातावरण 
को समान महत्त्व उपन्यास के ढॉँचे में दिया जा सकता है परन्‍्तु कहानी 
में वस्तु, चरित्र-चित्रण शौर वातावरण इन तीनों में से किसी एक की 
ही मुख्यता स्वीकार की जा सकती है। 

६--उपन्यास के पात्र श्रपेक्षाकत अधिक सजीव तथा विकासपूर्ण 
होते हे क्योकि उनके चरित्र-चित्रण के लिए प्रावश्यक अवकाश मिल जाता 
है । कहानी के पात्र इस रूप मे सजीव तथा विकासपूर्ण नहीं हो सकते 
क्योकि उनके चित्रण में विविध परिस्थितियों का समावेश नही किया 
जा सकता । 

७--कहानी अ्रपने आपकमें स्वत. पूर्ण होती है और अपना पृथक 
अस्तित्व रखती है | इसे उपन्यास का छोटा रूप या अंश नहीं कहा जा 
सकता । इसका श्रपना स्व॒तन्त्र रूप-विधान होता है। इसकी श्रपनी शैली 
तथा अपनी विधि रहती है। इसी कारण उपन्यास की शअ्रपेक्षा कहानी 
अधिक सक्षिप्त, एकध्येयात्मक, प्रभावोत्पादक और मर्मेस्पशिनी होती है। 
उपन्यास अपने स्वरूय से महाकाव्य के अधिक समीप है और कथा गीति- 
काव्य के। मतृष्य का भावजगत्‌ अनन्त भावों का पुज है परन्तु गीति- 
काव्य में एक ही भाव अश्रभिव्यजित हो पाता है। कहानी में भी इसी 
प्रकार जीवन के ग्रनन्त रूपो मे से एक रूप का ही दिग्दशन कराया जाता 
है । कह'नी में यद्यपि भावों के साथ घटनाओं तथा वाह्य परिस्थितियों 
का भी उल्लेख रहता है तथापि उसमे वेयक्तिक दृष्टिकोण की प्रधानता 
स्वीकार की जाती है। एकध्येयता, सक्षिप्तता दोनों के सामान्य गुर है । 
इतना अन्तर अवश्य है हि गीतिकाव्य में भाव-प्रकाशन स्वतन्त्र रूप से 
होता है किन्तु कहानी में आ्रालम्बन द्वारा । गीतिकाव्य की अपेक्षा कहानी 
में घटना और तथ्यनिरूपण की प्रधानता रहती है । 

उक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि कहानी प्रकथनात्मक गद्य साहित्य 
का एक भिन्‍न प्रकार का रूप है और म्राज इसने साहित्यिक क्षेत्र में उप- 
न्यास से सर्वथा पुथक्‌ स्थान बना लिया है। श्राज इसका स्थान साहित्य 
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में बड़ा महत्त्वपूर्ण है तथा निश्चित रूप से स्वीकृत हैं। इसीलिए इस 
रूप के उद्देश्य और विधियों के श्रनुसन्धान की विशेष आवश्यकता प्रतीत 
होती है। 


कहानी की परिभाषा 


कहानदी की संवेदना भश्रौर इसकी प्रतिपाद्य सोमा अ्रत्यन्त विस्तृत है । 
व्यापक विषय-सीमा के परिशामस्वरूप इसके रूप-विधान में झ्राश्चय- 
जनक बैविध्य उपस्थित हो रहा है। इसो वेधिध्य के कारण शभ्राज तक 
कहानी-कला की कोई निश्चित परिभाषा स्थापित नहीं हो सकी । वस्तुत: 
यह कार्य है भी कठिन । ऐसा होने पर भी कहानी को परिभाषा की सीमा 
में बाधने के लिए हमारे यहाँ और पश्चिम में विज्ञ समीक्षकों श्नौर कहानी- 
कारो ने अनेक प्रयत्न किए हैं । एक पादचात्य विद्वान्‌ जेम्स डबल्यू लिन 
( 38765, ४. 7एा ) ने कहानी ( छोटी कहानी ) की इस प्रकार 
परिभाषा लिखी है :--'8007.. ४077 ३8. &7०७07०8९॥४०7 
] 8 97066 6809800 609, ०0 8 पिायवए एएणए म ॥6 
छा 0 8 ॥॥8० ०१8780०(०7. श्रर्थात्‌ एक पात्र के जीवन की परि- 
वर्तंतकारी घटना के नाटकीय ढग से सक्षिप्त प्रकथन को कहानी (छोटी 
कहाती )- कहा जाता है। इस परिभाषा में कहानी की सक्षिप्तता तथा 
घटना की एकता तथा नाटकीयता का उल्लेख किया है | इसके श्रनुसार 
मानव जीवन की ऐसी घटना को ही कहानी में स्थान दिया जा सक्रेगा 
जिसके कारण उसमें मोड़ भ्रा जाता है। इस लक्षण में किसी रोमाज्च- 
कारी घटना की कहानी के विधान के लिए उपादेयता स्पष्ठ प्रतिपादित 
की गईं है । 

डा० श्यामसुन्दरदास जी का लक्षण भी इससे मिलता-जुलता है। 
वे कहते हे--'आखुयायिका एक निश्चित लक्ष्य या प्रभाव को लेकर नाट- 
कीय शआ्राख्यान है ।' इन्होंने भी उक्त परिभाषा के अनुरूप कहानी को 
नाटकीयता पर बल दिया है, साथ ही परिणाम या प्रभाव की एकता को 
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भी कहानी के लिए झ्रावश्यक प्रतिपादित किया है। कहानी का लक्ष्य 
या प्रभाव एक ही होता चाहिए, भ्नेक नही, इसी से संक्षिप्तता की कहानी- 
रचना में भ्रनिवारयता सिद्ध हो जाती है। 

कहानी की परिभाषा करते हुए एलन पो (8]॥80 7००७) की परि- 
भाषा पर ध्यान देता भी श्रत्यन्त ग्रावश्यक है । वे कहानी की परिभाषा 
इस रूप में प्रस्तुत करते है-- 

56 5007 8079 ॥8 एक्षा।8/ए९ ४07 शा0प१2॥ [0 96 7880 
[0 8& शाई३)6 87778, जाता 60 प्राक्ष8 27 ॥7907255707, 07 
728067, €"छपवाए दा 80 0068 700 [07770 ६76 |77[07853- 
5707, ०0०797]606 870 7704 /  7705०[,? 

'कहानी अपने आप में पूर्ण, एक प्रकथन है और वह इतना संक्षिप्त 
है कि उसे पाठक एक ही बैठक में पढ़कर समाप्त कर सकता है, इसके 
द्वारा लेखक केवल एक ही तथ्य का प्रभाव पाठक के हृदय पर अश्रकित 
करना चाहता है, इसमें ऐसा कोई वर्णन समाविष्ट नही किया जाता जो 
इस प्रभाव को अ्ग्नस॒र करने में सहायक न हो ।' 

पो की इस परिभाषा में भी सक्षिप्तता तथा एकध्येयता पर ही 
विशेष बल दिया गया है । इस प्रकार कहानी एक सुसबद्ध, सक्षिप्त तथा 
एक प्रभाव को लेकर चलने वाले प्रकथन के रूप में हमारे सम्मुख आती 
है | गुलाबराय जी ने इसी बात को कुछ व्याख्या के साथ कह दिया है । वे 

हते है कि छोटी कहानी एक स्वतः पूर्ण रचना है जिसमें एक तथ्य या 
प्रभाव को अग्रसर करने वाली व्यक्ति-केन्द्रित घटना या घटनाश्रो के 
आवश्यक परन्तु कुछ-कुछ श्रप्रत्याशित ढंग से उत्थान-पतवन और मोड के 
साथ पात्रों के चरित्र पर प्रकाश डालने वाला कौतूहलपूर्ण वर्णन हो ।' 
कहानी की संक्षिप्त परिधि का निर्देश करते हुए ऐच. जी. वेल्स 
(छू, 5. ए८॥४) ने यू कहा है--'8707: 807फ ॥8 धाप 9606 0६ 
गिलांणा पीता: 28४0 986 76९७6 9 पथ था 70ण0ा० श्र्थात्‌ कहानी 
एक वह छोटी प्रकथनात्मक क्ृति है जो आ्राथे घण्टे में पढ़ी जाय । 
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कहानी के तत्त्व 


कहानी के तत्त्व वही होते है जो उपन्यास के, परन्तु विनियोग-विधि 
में पर्याप्त ग्रन्तर रहता है। सामान्यतः कहानी केजो तत्त्व स्वीकार किए गए 
हैं, वे निम्न लिखित हे-- 

१. कथावस्तु, १. पात्र और उत्तका चरित्र-चित्रण, ३. कथोपकथन, 
४, देश-काल, ५. विचार-उद्देश्य, ६ शेली । 


कथावस्तु 


किसी भी रचना में कथावस्तु का स्थान मुख्य होता है क्योकि यही 
वह ढाँचा है जिस पर कि रचना का निर्माण होता है । कहानी के विषय 
में भी यह सत्य है। परन्तु इतनी बात ध्यान देने योग्य है कि 
क्हाती के श्राविर्भाव-काल में कथावस्तु ही इसका सब कुछ हुआ करता 
था, लेकिन ज्यो-ज्यो कहानी-कला में विकास होता गया, त्यो-त्यों इसकी 
स्थिति गौणता को प्राप्त हो रही है। यह स्थिति तब से विशेष रूप से 
हो रही है जत्र से कहानी में मनोवैज्ञानिक ग्रनूभति और मनो- 
विश्लेषण का आगमन हुम्ना है। म्रव कथावस्तु सृुक्ष्म से सृक्ष्मतर होती 
जा रही है। 

उपन्यास की कथावस्तु अ्रनेक मुख्य तथा गौण घटनाग्रों के सम्मि- 
लन से सघटित होती है । उसकी तुलना में कहानी की कथावस्तु में अनेक 
घटनाओं के समावेश का भ्रवसर नही होता । प्रभाव की एकता घटनाश्रों 
के बाहुल्‍य को रोक देती है । एक ही परिणाम वाली या प्रभाव वाली 
घटना से कहानी की कथावस्तु बना ली जाती है। यदि कही एक से 
अधिक घटनाएँ भी होगी तो वहाँ भी वे एक ही प्रभाव को तीब्रतर करने 
के लिए लाई जाएँगी। प्रभाव की दृष्टि से उसकी पृथक सत्ता कहानी के 
रूप-विधान को ही दूषित कर देगी । उपन्यास की कथावस्तु के मौलि- 
कता, रोचकता, सुगठितता, सम्भाव्यता आदि गुण भी कहानी की कथा- 
वरतु में रहने ही चाहिएँ । रोचकता के लिए स्वाभाविक विकास-क्रम की 
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कहानी की भी आवश्यकता है। कहानी की कथावस्तु का विकास-क्रम 
उपन्यास से भिन्‍त होता है। कहानी में वर्शित घटना प्रारम्भ होकर 
अपने अन्त या परिणाम की ओर बडी तीब्रता से अग्रसर होने लगती है। 
उपन्यास के विकास-क्रम में जो वक्रता रहती है वह कहानी की घटना में 
नहीं भ्रा सकती । वह तो बिना किसी आवश्यक घृमाव-फिराव के सीधी 
अपने श्रन्त की श्रोर उन्मुख होती चलती है । एक से श्रधिक घटनाओ्रो के 
होने की स्थिति में भी उनमे परस्पर दृढ़ सम्बन्ध की श्रपेक्षा होती है। 
एकता और अ्रन्विति कहानी की कथावस्तु के विशेष गण है । श्रप्रत्याशित 
परिणाम भी कहानी को रोचक बना देता है। सघर्ष के उल्लेख से कहानी 
में कुतहल की वृद्धि होती है। संघष प्रारम्भ होकर क्रमशः उत्कर्ष को 
प्राप्त करता हुआ अन्त में श्रपनी चरम सीमा तक पहुँच जाता है। यही 
कहानी का भी अन्त हो जाता है। संघर्ष की चरमावस्था कहानी के परि- 
णाम या प्रभाव को तीत्र बना देती है। कहानी का आरम्भ चित्ताक्षेक 
होना चाहिए | उसका पहला ही वाक्य पाठक के हृदय मे जिज्ञासा-वृत्ति 
को जगानेवाला होना चाहिए। इसी प्रकार कहानी का अन्त भी पाठक के 
हृदय को पुलकित एवं रोमाचित करनेवाला होना चाहिए। यह श्रन्त 
इतना गम्भीर प्रभाव पाठक के हृदय पर डाले कि वह पर्याप्त समय तक 
उसी प्रभाव की धारा में प्रवाहित होता चला जाए। इस प्रसग में श्री 
-ऐलरी सैजविच (8]079 86086फ्ञा०।) का कथन श्रत्यन्त उपयुक्त है-- 
४0 307ए 45 [706 28 0756-'.806. 7 45 ॥6 5४7. 806 गत95॥ 
8॥84 ००४7५ 7705. श्रर्थात्‌ कहानी एक घुडदोड़ के समान है । इसमें 
आरम्भ और भ्रन्त का ही भ्रधिक महत्त्व है। कथावस्तु के श्रन्तर्गंत वर्णन 
और व्यापार में उचित तारतम्य उसकी रोचकता को बढ़ा देता है । 
पात्र और उनका चरित्र-चित्रण 

पात्र कथानक के वाहक होते हू, जो कथावस्तु को श्रादि से लेकर 
अन्त तक पहुँचाते हे । उपयुक्त पात्रों की सृष्टि से ही कथानक में भी 
बल आता है । 


१६६ सिद्धान्तलोचन 


उपन्यास की भाँति कहानी भी मानव-जीवन के साथ घनिष्ठता से 
सम्बद्ध रहती है । कहानी में जिस घटना का विन्यास होता है उसका 
सम्बन्ध पात्र या पात्रों के जीवन के साथ रहता है, म्रतएवं इससे सामा- 
न्‍्यत. पात्र या पात्रो के चरित्र पर प्रकाश भ्रवश्य पड़ता है। उपन्यास में 
घटनाओ्रो की अधिक सख्या रहने से पात्रों की सख्या अश्रधिक हो जाती है। 
कहानी में घटनाएं श्रपेक्षाकृत न्यून होती हैं, अ्रतएवं स्वभावतः उसमें 
पात्रों की सख्या भ्रत्यन्त श्रल्प रहेगी। उपन्यास में पात्रों के चरित्र के 
अधिकाश एवं व्यापकाश पर प्रकाश डाला जा सकता है । कहानी में एक 
पात्र के भी सम्रर्ण व्यक्तित्व का प्रदर्शत नहीं किया जाता। उसमे तो 
पात्र के व्यक्तित्व के अपेक्षिताश पर ही विशेषतया ध्यान दिया जाता है। 
कहानीकार पात्र के जीवन के एक पक्ष को भ्रपवा ध्येय बना लेता है श्र 
उसी पक्ष को भलकाने के लिए वह झपनी घटना या घटना श्रों का निर्माण 
करता है। घटना-वर्णन में चरित्र का अभिलषित अश कहानीकार की 
कुशलता से चमकने लगता है। कहानी के चरित्र-चित्रण की यही एक 
विशेषता है कि जितना अ्रश कहानीकार द्वारा प्रहण किया जाता है उतना 
श्रद्य पृर्णतया, समुज्ज्वल रूप में पाठक के सम्मुख उपस्थित हो उठता है। 
उपन्यास की भाँति कहानी के पात्र सजीव होने चाहिएँ पभ्रर्थात्‌ घटना और 
पात्र में परस्पर श्रादान-प्रदान का सम्बन्ध स्थापित कर दिया जाना 
चाहिए। घटना का प्रभाव पात्र पर पड़े श्र पात्र की इच्छा और प्रयत्न 
द्वारा घटना का निर्माण हो तो पात्र सजीव बन जाता है। कहानी के 
पात्र लेखक के अपने व्यक्तित्व के प्रतीक नहीं होने चाहिए। उन्हे तो 
स्वतन्त्र व्यक्तित्व धारण करके ही कहानी-जगत में परिभ्रमण करना 
चाहिए । जब लेखक किसी वाद या विशेष विचारधारा का प्रतिपादन 
करने के लिए ही पात्र-सृष्टि करता हे तो पात्र पर परिस्थितियों का प्रभाव 
चित्रित नहीं किया जाता, फलत' पात्र निर्जीव कठपुतली को भाँति विच- 
रता परिलक्षित होता है। जब कहानीकर अपने पात्र को इतना उच्च 
या तीच प्रकृति का चित्रित करता है कि उसमें क्रिसी भी स्थिति में परि- 
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वर्तन या विकास उत्पन्त नहीं होता तब वह आदर्श पात्र का निर्माण कर 
देता है। ऐसे पात्र इस लोक के न होकर किसी अन्य लोक के ही दुष्टि- 
गोचर होते है और भअ्रस्वाभाविक प्रतीत होने लगते है । कहावीकार ग्रपने 
पात्रों को इहलोक से प्रहरा करता है | इस लोक में कोई ऐसा पात्र सम्भव 
नही है जो सवंथा निर्दोष या स्वेथा भुणरहित हो । आदशोे एवं उच्च वर्ग 
के पात्रों की सृष्टि करते हुए कहानीकार उनमें दोष वर्णित कर सकता 
है। नीच या निम्त वर्ग के पात्रों की कल्पना करते हुए कहानीकार उनमें 
मानवता के किसी गुण की प्रतिष्ठा कर सकता है। आदर्श एवं महान्‌ः 
व्यक्तित में दोष वर्णित करके वह उसे सजीव और सप्राण बना देता है ॥ 
नीच पात्र में किसी उच्च गुण-कर्म की सम्भावना दिखाकर वह उसे स्वाभा- 
विक बना लेता है । 

कहानी में चरित्र-चित्रण का महत्त्व बहुत अधिक है और इसके लिए 
परम चातुरी की आवश्यकता अपेक्षित है। कारण स्पष्ट है--कलात्मक 
दृष्टि से एक ओर कहानी की सक्षिप्त सीमा के कारण चरित्र का विकास 
दिखाने का अवसर बहुत ही कम रहता है और दूसरी ओर चरित्र- 
चित्रण की सम्भावनाएँ भी सीमित रहती है । कहानी में इतनी गुंजाइश 
नहीं होती कि पात्रों का पूरा विवरण देकर उनकी अवस्था, रूप, रग 
आर अन्य स्थितियों को पूर्णतया चित्रित किया जाय | यहाँ एक परिधि 
के भ्रन्तर्गत ही गागर में सागर भरना होता हैं। 


चरित्र-चित्रणा के प्रकार 


उपन्यासकार की भाँति कहानीकार को भी यह स्वतन्त्रता प्राप्त है 
कि वह पात्र के चरित्र का विश्लेषण स्वय पाठक के सम्मुख उपस्थित 
होकर करे। इसके अतिरिक्त वह नाटकीय परोक्ष शैली का भी आश्रय 
ले सकता है। वह पात्रो के वार्त्तालाप के द्वारा, पात्र के आचरण द्वारा, 
ग्रन्य पात्र की सम्मति के द्वारा, घटना-वर्णन द्वारा, पान्न के विचारों द्वारा 
चरित्र-चित्रश कर सकता है। पात्र की श्रपनी उवित भी उसके चरित्र 
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पर प्रकाश डाल सकती है। कहानी में परोक्ष चित्रण ही श्रधिक रहना 
चाहिए । प्रवाह की तीव्रता इसी से सुरक्षित रह सकती है। लेखक को 
वस्तु-व्यापार में बहुत कम' श्राना चाहिए। इसी बात का सकेत डा० 
ध्यामसुन्दरदास की 'कहानी की परिभाषा में दिया गया है । जब वे कहानी 
को नाटकीय ग्राख्यान कहते है तब उनका अभिप्राय यही है कि इसमें 
लेखक अपनी ओर से कुछ न कहे । इसमें जो कुछ कहा जाए वह नाट- 
कीय प्रणाली से ही कहा जाए। यही बात चरित्र-चित्रण पर भी लागू 
होती है। चरित्र का चित्रण करते समय लेखक को नाटकीय परोक्ष प्रणाली 
को ही अपनाना चाहिए। सामान्यतः चरित्र-चित्रण के चार प्रकार माने 
जा सकते है । लेखक वर्णन द्वारा, सकेत द्वारा, वार्तालाप द्वारा और घटनाग्रो 
या कार्य-व्यापार द्वारा चरित्र का चित्रण कर सकता है। सक्रेतात्मक 
तथा वार्तालाप प्रणाली ही कहानी के लिए भ्रधिक उपयुक्त समझी 
जाती है । 


कथोपकथन 


कहानी की रचना में कथोपकथन को भी महत्त्वपूर्णा स्थान प्राप्त हो 
गया है । कहानी में वाटकीयता की विशेषता इसी तत्त्व के द्वारा सम्पा- 
दित की जा सकती है। इससे कहानी का कल्पना-जाल स्वाभाविक प्रतीत 
होने लगता है । पात्र का चरित्र कथोपकथन से पूर्ण प्रकाश मे श्रा सकता 
है । इसी से घटनाओं में गतिशीलता उत्पन्न की जा सकती है । कहानी में 
प्रवाह, सजीवता भर ओ्त्युक्य कथोपकथन के माध्यम से उत्पन्त करना 
सुगम हो जाता है । कथोपकथन का सर्वप्रधान उद्देश्य कहानी में जिज्ञासा 
और कौतूहल उत्पन्त करना है । 

उपन्यास की श्रपेक्षा कहानी के कथोपकथनों में अधिक संयत रहने 
की अ्रपेक्षा है। कहानी की विशेषताओं में सक्षिप्तता का विशेष स्थान 
है, ग्रतएव इसके वार्तालाप में कोई भ्रवावश्यक् वाक्य विन्यस्त नही किया 
जा सकता । सरल वाकयों में ही पात्रों की बातचीत होनी चाहिए । लम्बे- 
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लम्बे वाक्यों का प्रयोग उचित नही समझा जाता । बातचीत का विषय 
प्रसंगानुकल और पात्र की भ्रपतती योग्यता के भ्रनुरूप होना चाहिए। भाषा 
भी भावो के श्रनुकूल प्रयुक्त होनी चाहिए। भाषा की शिथिलता कथोप- 
कथन के माहात्म्य को नष्ट कर डालती है । श्रालंकारिक या प्रतीकात्मक 
भाषा के प्रयोग से काव्यत्व का गुणा तो भले ही उत्पन्न हो जाए परन्तु 
कथा-प्रवाह में उससे बाधा भ्रवश्य उपस्थित हो जाती है । श्रतः लेखक को 
यह ध्यान रखना पडता है कि कथोपकथन की भाषा उचित मात्रा से 
भ्रधिक श्रालंकारिक या प्रतीकात्मक न बने । बोधगम्य, सुस्पष्ठ कथोप- 
कथन ही प्रवाह को गति प्रदान कर सकते है, या चरित्र पर प्रकाश डाल 
सकते है । किसी वाद या विचार का प्रचार करने के उद्देश्य से कथोप- 
कथन का विनियोग कहानी के रूप-विधान की दृष्टि से दोषजनक माना 
जाता है। 


देश-काल तथा वातावरण 


कहानी-रचना का मूल आधार वास्तविक जीवन है । वास्तविक 
जीवन देश, काल और जीवन की विभिन्‍न सत्‌-भ्रसत्‌ परिस्थितियों से 
निर्मित होता है | भ्रतएव इन तत्त्वों का एक स्थान पर संचयन और चित्रण 
करना वातावरण उपस्थित करना है । 

उपन्यासकार अपती रचना में देश-काल का विस्तृत वर्णन प्रस्तुत 
कर सकता है। अन्यान्य परिस्थितियों का विराट आयोजन कहानी के 
लिए उपयुक्त नहीं माना जा सकता। कहानीकार भत्यन्त सक्षेप से 
संकेतात्मक प्रणाली द्वारा घटनाओो की परिस्थितियों पर प्रकाश डालता- 
चलता है । प्राकृतिक वातावरण को भी कहानीकार प्रस्तुत कर सकता 
है । प्रकृति के दृश्यों मे और पात्र की मनःस्थिति में समय का वेषम्य 
प्रदर्शित करने से कहानी में रोचकता एवं मर्मस्पशिता की सृष्टि की जा 
सकती है। कहानीकार जीवन के व्यावक पक्ष को अपनी कहानी की पृष्ठ- 
भूमि नही बना सकता; अ्रतएवं कहानी में सामयिक, सामाजिक, राज- 
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नीतिक, धार्मिक, आर्थिक तथा सांस्कृतिक परिस्थितियाँ अपने सूक्ष्म रूप 
में तथा सकुचित रूप में ही आ सकती है । उनका सकेतमात्र रह सकता 
है, विस्तृत विवरण नही । पात्र की मानसिक स्थिति का विश्लेषण भी 
किया जा सकता है परन्तु यह सब इतने सक्षेप में ही किया जाता है कि 
प्रवाह निर्बाध रहे भर क्षिप्र गति से अन्त या परिणाम की ओर अग्रसर 
होता रहे । 


विचार वा उद्देश्य 


जो बात कहानी के श्रन्य तत्वों के सम्बन्ध में कही गईं है वही 'उद्देश्य' 
तत्व पर भी चारितार्थ होती हैं। कहानी में वर्णित घटनाएँ यथार्थ जीवन 
से ही ली जाती हैं । लेखक का अपना दृष्टिकोण भी कहानी के विधान 
मे श्रनायास ही समाविष्ट हो जाता है। साहित्यिक रचना होने के कारण 
यह भी स्वीकार करना पड़ता है कि लेखक भ्रपनी अनु भूतियों या विचारों 
की भ्रभिव्यजना के लिए ही कहानी का माध्यम ग्रहण करता है। जीवन- 
का जितना अ्रश कहानी के क्षेत्र में ग्रहण किया जाता है उतना ही जीवन 
रहस्य भी कहानी द्वारा ग्रभिव्यक्त हो जाता है। जब लेखक जीवन के 
एक तथ्य पर प्रकाश डालता है तब उस तथ्य के प्रति लेखक का अपना 
दृष्टिकोण भी भलक उठता है। इसी दृष्टिकोण के साथ “उद्देश्य तत्त्व 
का सम्बन्ध रहता है । 

ग्रपते जीवन-सम्बन्धी अनुभवों को कहानी के माध्यम से अ्रभिव्यक्त 
करते समय लेखक को यह ध्यान रखना पड़ता है कि वह जीवन की दाशे- 
निक विवेचना नहीं कर रहा है; वह तो जीवन के किसी श्रश का प्रकथन 
मात्र कर रहा है। साथ ही उस्ते यह भी ध्यान होता है कि कहानी का 
प्रधान उद्देश्य मनोरंजन है । इसकी सृष्टि के मूल में मनोरजन की प्रवृत्ति 
ही प्र रक है। अतएबव वह जीवन-मीमांसा के लिए मनोरंजन को श्रपनी 
आँखों से श्रोफल' नही कर सकता। जीवनतथ्य कहानी के व्यापार में व्यंग्य 
रहता है। कहानीकार इस तथ्य का इस प्रकार उल्लेख नहीं करता जिस 
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प्रकार पचतन्‍्त्र या हितोपदेश की कहानियों में रहता है। यह तथ्य मनो- 
रंजन के मधुर रस से सिक्‍त होकर पाठक के हृदय में संचारित होने 
लगता है। लेखक उपदेशक का चोला नहीं पहनता परन्तु उसका कार्य 
सम्पन्त कर ही देता है। कभी-कभी उसका एक ही वाक्य जीवन-तथ्य 
की इतनी मामिक अभिव्यंजना कर देता है कि पाठक की भ्रन्तव्‌ त्ति उसी 
के ध्यान में निममस हो जाती है। मनोरंजन की सरस धारा में बुलबुले 
के सदुश उठने वाला जीवन-तथ्य क्षरिक होकर भी चिरस्थायी हो जाता 
है, संकुचित होकर भी व्यापक हो जाता है। सृक्ष्मता को त्याग कर 
स्थूुलता का रूप धारण कर लेता है। पाठक प्रफूल्लित हो उठता है और 
इस नीरस तथ्य को भी सहर्ष ग्रहण करने के लिए उद्यत हो जाता है। लेखक 
किसी वाद या तथ्य का प्रचार नही करता अपितु वह अ्रनायास ही उसका 
प्रसार कर देता है। प्रचार करने वाले की श्रपेक्षा प्रसार करने वाला 
लेखक अ्रधिक सफल कहानीकार बन सकता है"। कहानी में उद्देश्य तत्त्व 
का यही रहस्य है । 
दोली 

शली-तत्त्व का सम्बन्ध साहित्य के सभी रूपों के साथ होता है। 
इसका सम्बन्ध ग्रभिव्यक्ति पक्ष के साथ माना जाता है। कहानी में इस 
तत्व का समावेश लेखक के अपने व्यक्तित्व के रूप में हो जाता है। 
लेखक का व्यक्तित्व भाषा के माध्यम से कहानी में प्रतिफलित हो जाता 
है। प्रत्येक लेखक की भाव-प्रकाशन शैली भिन्‍न होती है । यही भिन्‍नता 
शली-तत्त्व का प्रमुख लक्षण है। इसी तत्त्व के सहारे कहानीकारों की 
तुलनात्मक विवेचना की जा सकती है। शली-भिन्‍नता के कारण ही हमें 
कहानियों की भिन्‍न-भिन्‍न शैलियाँ दिखाई देती है, यथा पत्नात्मक, ग्रात्म- 
चरित, नाटकीय, डायरी आ्रादि । कहानी में वर्णन और प्रकथन दोनो रहते 
है। वर्णन की अपेक्षा प्रकथन को अ्रधिकर महत्त्व दिया जाता है। कहानी- 
कार में दोनो प्रकार की शक्तियों का होना आवश्यक है। उसमे ऐसी 
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वर्णन-शक्ति की श्रपेक्षा रहती है कि वह स्थिर वर्णन को भी इतना 
प्रभावशाली बना देता है कि उसकी स्थिरता गतिशीलता में परिवर्तित 
होती दिखाई देती है । कहने का अ्रभिप्रांय यह है कि पाठक की कल्पना 
में प्रकथन की धारा निर्बाध प्रवाहित होती रहती है । वर्णात की स्थिरता 
गतिरोध उत्पन्न नही कर पाती । इससे लेखक की वर्शान-शक्ति का 
परिचय मिल जाता है। यह वर्ण न-शक्ति शैली का विशेष ग्रुण माना जाता 
है । प्रकथन के लिए भी लेखक मे दाक्ति की अपेक्षा है। जिस शक्ति के 
द्वारा वह घटनाओ का प्रवाहमय एवं गतिशील विवरण प्रस्तुत करता है 
वह शक्ति प्रकथन-शक्षित के नाम से प्रसिद्ध है। यह शक्षित भी शैली का 
अपना विशेष गुण है। विवरण सम्बन्धी इस ग्रुण के कारण कहानीकार 
पाठक के कुतृहन को जाग्रत रखता है और घटना-प्रवाह में शिथिलता 
नही भ्ाने देता । 

'उपन्यास' प्रसंग में कथित शेली के सभी ग्रुरा कहानीकार के लिए भी 
ग्रावश्यक्र माने जा सकते है । कहानीकार के प्रकथन मे प्रभावोत्पादकता, 
मर्मस्पशिता, सजीवता होनी चाहिए। इसके अ्रतिरिकत सारे विवरण में 
संगति, क्रम, सम्बद्धता भी रहनी चाहिए। भाषा में चित्रोपमता, व्या- 
करण की दृष्टि से शुद्धता, सरलता, स्पष्टता, स्वच्छता, प्रवाह, माधुर्य 
भ्रादि गुणों का रहना भी श्त्यन्त आवश्यक है। यदि कहानीकार का 
भाषा पर पूर्ण श्रधिकार नही होगा तो वहु सफल कहानीकार नही बन 
सकता । उपन्यास-रचना की श्रपेक्षा कहानी-रचना में अ्रधिक निपुणता 
की श्रपेक्षा है। कहानीकार को थोड़े से शब्दों में बहुत कुछ कहनः पडता 
है । उसे एकता एवं भ्रन्विति लाने के लिए विशेष सतके रहना पडता है। 
वह अपने ध्येय से इधर-उधर नही हो सकता । थोड़ा-सा भी दिगभ्रम' 
उसे कला-द्षेत्र से दूर धकेल सकता है। उसे शब्द-योजना, वाक्य-विन्यास 
में दक्षता प्रदर्शित करनी पड़ती है । इसी दक्षता एवं सिद्धहस्तता के कारण 
वह श्रपनी भाषा को वशवत्तिनी, भावानुसारिणी बनाने में सफल हो 
सकता है। कहानीकार की भाषा में यह गुणा होना चाहिए कि उसका 
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एक्र-एक शब्द या वाक्य इतना सबल हो कि वह पाठक को आन्दोलित 
कर सके । पात्र के श्रपेक्षित चरित्रांश प्र दीब्र प्रकाश डाल सके, लेखक 
के विचारों वा अनुभूतियों का सकेत कर सके। वह व्यवहा रोपयोगी होकर 
भी काव्य की सरसता से सम्पन्न हो, सर्व-प्रिय हो तथा सर्वग्राह्म हो । 


कहानी के प्रकार 
आजकल कहानी-साहित्य भ्रनेक रूपो में विकसित हो रहा है । इसका 
वर्गीकरण करने के लिए कई झ्राधार बनाये जा सकते है । 
सर्वेप्रथम' वर्ण्य विषय की दृष्टि से कहानी सामाजिक, ऐतिहासिक, 
मनोवैज्ञानिक, आथिक, राजनीतिक हो सकती है । 
सामाजिक कहानी में समाज की सामथिक समस्याझ्ोो को वर्ण्य विषय 


बनाया जाता है। इसी में परिवारिक कहानियों का भी समावेश हो जाता 
है। 


कल्पना के मधुर रस से सिक्‍त होकर ऐतिहासिक इतिवृत्त जब पाठक 
के सम्मुख उपस्थित होता है तो वह ऐतिहासिक कहानी कहलाती है । 

जिसमें मानव मन का विश्लेषण होता है श्रथवा जीवन की असा- 
धारण परिस्थितियों मे मन की प्रवृत्ति का प्रदर्शन होता है वह कहानी 
मनोवैज्ञानिक कहलाती है। इस वर्ग की कहानियों के दो रूप हो सकते 
है । एक रूप मे ये कहानियाँ मानव जीवन के शाइवत स्वरूप पर प्रकाश 
डालती है और मानवता का स्वर ऊँचा करती है| दूसरी मनोवेज्ञानिक 
कहानियाँ वे हे जिनमें श्रासाधा रण परिस्थितियों में विचरते मानव का 
प्रदर्शन किया जाता है। इनमें मनोविज्ञान के सिद्धान्तो या रहस्यों को 
विशेष भ्राधार बना लिया जाता है। इसका परिणाम यह हो जाता है कि 
इन कहानियो के पात्र कुछ असाधारण व्यवहार करते परिलक्षित होते है । 

राजनीतिक उथल-पुथल के कारण उत्पन्त होने वाली परिस्थितियों 
को श्राधार बनाकर लिखी जाने वाली कहानी राजनीतिक कहला सकती 
है। इसी प्रकार राजनीतिक ग्रान्दोलन में सम्मिलित होने वाले नवयुवकों 
के स्वदेश-प्रेम, त्याग, साहस भर जीवनोत्सगे का चित्र प्रस्तुत करने वाली 
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कहानियाँ भी इसी कोटि की मानी जा सकती है । 

वण्ये विषय की दृष्टि से कहानी के उक्त भेदों के अतिरिक्त अन्य 
वर्ग भी बनाये जा सकते है । समाज के भिन्‍न-भिन्‍न क्षेत्रों के बीच धर्म, 
समाज-सुधा र, व्यापार-व्यवप्ताय श्रादि की श्रोट में होने वाले कुत्सित 
कर्मो की चर्चा करने वाली कहानियाँ पुृथक्‌ वर्ग में रखी जा सकती है । 
हास्य-व्यंग्य-प्रधान कहानियों को भी पृथक वर्ग में रखा जा सकता है । 
समाज की विभिन्‍न व्यवरथाओ्रं तथा क्रुप्रथाओ, कुप्रवृत्तियो का उपहास 
करने वाली कहानियों के ग्रतिरिक्त हास्य-विनोद द्वारा अ्नुरंजन करने 
वाली कहानियाँ भी इसी वर्ग मे परिगरिगत की जा सकती हैं । 

कहानियो का तत्त्वों के आधार पर भी वर्गीकरण किया जा सकता 
है । जिस तत्त्व की प्रमुखता होगी, उसी के श्राधार पर उसका नामकरण 
हो सकता है, यथा घटना-प्रधान, च रित्र-प्रधान, वातावरण-प्रधान, प्रभाव- 
प्रधान आदि । 

गैली-तत्त्व की दृष्टि से कहानी के पॉच भेद किए जा सकते है -- 
१. ऐतिहासिक या वर्णा नात्मक दैली वाली, २. श्रात्मकथात्मक शैली वाली, 
३. कथोपकथन शैली वाली, ४. पत्रात्मक शैली वाली तथा ४. प्रतीकात्मक। 

प्रकथन के प्रकार और परिणाम-निर्देश को दृष्टि में रखते हुए कहानी 
के भ्रादशवादी, यथार्थवादी और प्रगतिवादी झ्रादि भेद भी किए जा सकते 
हैं । कहानी की घटनाओ्रों का वर्णन करते समय या उसके परिणाम का 
निर्धारण करने में लेखक का अपना दृष्टिकोण विशेष प्रभाव डालता है। 
इसी प्रभाव के कारण कहानी के स्वरूप में भ्रन्तर पड़ने लगता है और 
कहानी उक्त रूप से वर्गों में विभक्‍त हो जाती है । 


रेखा-चित्र 


रेखा-चित्र गद्यात्मक प्रकथन सम्बन्धी साहित्य का एक नया रूप 
है । वास्तव में यह अ्रग्नेजी के स्कैच (8:०0०॥) का ही रूपान्तर है । जिन 
परिस्थितियों ने छोटी कहानी को साहित्यिक क्षेत्र में पनपने का श्रवसर 
दिया है, उन्ही परिस्थितियों ने 'रेखा-चित्र' के लिए भी स्वतन्त्र अस्तित्व 
में ग्रानें के लिए अनुकल वातावरण उपस्थित किया है। चिरकाल से 
प्रकथनात्मक साहित्य में प्रकथन और वस्तु-वर्णन दोनों का एकत्र अस्तित्व 
रहा है। गद्य-पद्यात्मक प्रबन्ध काब्यो में प्रकथत के साथ वस्तु-वर्णन की 
मात्रा पर्याप्त परिमाण में रहती रही है। इतना होने पर भी वस्तु-वर्णन 
की मात्रा उचित अनुपात से बढकर प्रकथन के प्रवाह में बाधक बन सकती 
है, अतएव वस्तु-वर्णन को प्रकथनात्मक साहित्य मे सीमित स्थान ही मिल 
सका है। जिस मनोवृत्ति ने प्रबन्ध काव्यो में वस्तु-वर्णन के समावेश को 
प्रोत्साहित किया है श्राज वही मनोवत्ति प्रवृद्ध होकर वस्तु-वर्णन को 
प्रकथन से पृथक्‌ करने में सलग्न दुष्टिगोचर होती है । साहित्य का 'रेखा- 
चित्र” रूप इसी मनोवृत्ति के प्रसार का परिणाम कहा जा सकता है । प्रक- 
थन में एक प्रकार की गति रहती है और बवस्तु-वर्णन में स्थिरता, अ्रतः 
दोनो को एकत्र समाविष्ट करने में कथा-प्रवाह के रुकने की आशंका बनी 
रहती है । प्रकथन का सम्बन्ध काल के साथ और वस्तु-वर्णन का सम्बन्ध 
देश से होता है। 'रेखा-चित्र” में स्थिर वस्तु का वर्णन रहता है और 
वह वस्तृविशेष का झात्मचरित-सा हो जाता है । 


रेखा-चित्र की परिभाषा 


साहित्य का वह रूप जिसमें किसी वस्तु या व्यक्ति-विशेष के भीतरी- 
बाहरी रूप का इस प्रकार वर्णन किया जाता है कि उस वस्तु का एक 
चित्र-सा निर्मित हो जाता है--रेखा-चित्र कहलाता है। शब्द-रेखायें एक 
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प्रकार से चित्र की रेखाएँ दृष्टिगोचर होने लगती ह और ये रेखाएं वस्तु 
या व्यक्ति का श्राकार-प्रकार पाठक के सम्मुख उपस्थित कर देती हे । 
जिस प्रकार चित्रकार कुछ आडी-तिरछी रेखाएँ खीचकर किसी पदार्थ 
का स्वरूप प्रतिबिम्बित कर देता है उसी प्रकार साहित्यकार शब्द-योजना 
से वस्तु का ढाँचा निर्मित करता है । 

“टेढी-मेढी रेखाओं से बने 'स्केैच' चित्रकार की जीवन के प्रति होने- 

ली भनुभूति की साकार अभिव्यक्ति करते है । 'रेखा-चित्र' न कहानी 

है भ्ौर न गद्य-गीत, न निबन्ध है और न सस्मरणा; रेखाशों में जीवन के 
विविध रूपो का आकार देने की प्रणाली की विशेषता को अपनाकर ही 
दब्दो द्वारा जीवन के विविध रूगे को साकार करने वाले शब्द-चित्रों को 
रेखा-चित्र की संज्ञा प्रदान की गई है।” वास्तव में देखा जाय तो रेखा- 
चित्र “निबन्ध' और 'कहानी' के बीच की वस्तु हैं । आज के व्यक्ति-प्रधान 
युग में स्वतन्त्र अस्तित्व-प्रतिष्ठापन की प्रवृत्ति ने रेखा-चित्र को अपने 
पृथक्‌ अस्तित्व में श्राने में पूर्ण सहायता प्रदान की है। इसी स्वतनत्र 
प्रस्तित्व ने उसके विधान को भी पृथक्‌ कर दिया है। श्रब रेखा-चित्र की 
अपनी स्वतन्त्र कला है । शिवदानसिह चौहान की इस सम्बन्ध में उक्ति 
विशेष उल्लेखनीय हैं। वे लिखते हु---“कला के अन्दर रेखा-चित्र की स्वतन्त्र 
सत्ता है, उप्ते पढने के बाद पाठक को समाज या व्यक्ति की जीवन-धारा 
के प्रगले मोड-प्रवाहों को जानने की आवश्यकता नहीं रह जाती | वह 
उस पूरी तस्वीर को पढ़कर सन्‍्तुष्ट हो जाता हे और चूँकि रेखा-चित्र एक 
चित्र है, इस कारण उसका वर्ण्य विषय कल्पना-प्रधान भी हो सकता है, 
झौर वास्तविक भी ।' 

रेखा-चित्र की रचना के लिए इतना ध्यान रखना श्रपेक्षित हें कि 
रेखा-चित्रकार की दुष्टि जितनी पैनी होगी तथा उसकी अनुभूति जितनी 
चित्रित सत्य के निकट होगी उतना ही उसके द्वारा अकित किया गया 
रेखा-चित्र सजीव और प्रभावोत्पादक होगा । 

जहाँ तक रेखा-चित्रों के श्राकार का प्रश्न है, वे प्रायः छोटे ही होते 
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हैं। अ्रधिक विस्तार उनके सौन्दर्य को नष्ट कर देता है। रेखा-चित्र में 
तो विस्तार की श्पेक्षा गठन होना अपेक्षित है । 


रेखा-चित्र के तत्त्व 

रेखा-चित्र के विधायक तत्त्वो मे पात्र या वस्तु ही मुख्य है । दूसरा 
तत्त्व देश' भ्रर्थात्‌ वे स्थिर अश हे जिनके रेखाकित करते ही पात्र या वस्तु 
का रूप अस्तित्व में भ्राने लगता है, वह साकार हो उठता है। तीसरा 
तत्त्व जीवन-दर्शन और चौथा शैली माना जा सकता है । 
पात्र या वस्तु 

रेखा-चित्र में वण्यं विषय के रूप में एक व्यक्ति को, मानवेतर प्राणी 
को या किसी जड़ वस्तु को लिया जाता है और फिर उसका वर्णन 
किया जाता है कि उस व्यक्ति, मानवेतर प्राणी या जड़ वस्तु का प्रार- 
म्भिक चित्र निर्मित हो जाता है। व्यक्ति, प्राणी या वस्तु के स्वरूप की 
उद्भावना के लिए मूलतः जिस-जिस बात के वर्णन की आवश्यकता होती 
है वह सब्र कह दी जाती है। इस वर्णन से वण्यं विषय की बाहरी रूप- 
रेखा का सकेत मिलने लगता है। इसी को बढाकर कहानी के रूप मे या 
निबन्ध के रूप में परिवत्तित या परिवर्धित किया जा सकता है । 
देश 

. वण्ये विषय किसी स्थानविशेष में विद्यमान रहता है, उसके आास- 

पास की कुछ परिस्थितियाँ होती हैं । ये पारबंवर्ती भाग गतिशील नही होते 
हैँ और वर्ण्य विषय के साथ नित्य सपुकत रहते है । उनके बिना पात्र या 
वस्तु का अस्तित्व गोचर नहीं हो सकता। रेखा-चित्रकार उन स्थायी 
सम्बन्ध रखने वाले अंशो का वर्णन करता है। देश-तत्त्व से यही अभिप्रेत है। 


जीवन-दर्शेन 

रेखा-चित्र की सक्षिप्त परिधि में जो कुछ वर्णित होता है उसमें 
जीवन की श्रभिव्यक्ति हो जाती है | यदि वर्ण्य विषय वस्तु या प्राणी है 
तो मानव-जीवन के साथ उसके सम्बन्ध पर प्रकाश डालता अनिवायं हो 
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जाता है। रेखा-चित्रों में किसी ऐसी वस्तु का चित्र उपस्थित करना उपादेय 
नहीं जिसके साथ मानव ने अ्रभी तक अपना किसी भी प्रकार का सम्बन्ध 
स्थापित नहीं किया । यह सम्बन्ध व्यावहारिक भी हो सकता है, दार्शनिक 
या साहित्यिक तथा र/गात्मक भी। इसी सम्बन्ध की प्रेरणा रेखा-चित्र के मूल 
में निहित रहती है। यदि वण््यं विषय कोई व्यक्षित है तो उसका जीवन के साथ 
सीधा सम्बन्ध होने से रेखा-चित्र में जीवन-व्याख्या अनायास ही झा जाती है, 
लेखक अपनी अन भूतियों, मानसिक प्रतिक्रियाओं, मान्यताओं, आद्शों को उसी 
व्यक्षित के माध्यम से अभिव्यक्ति करने लगता है । रेखा-चित्र एक साहि- 
ध्यिक रूप है, अ्रतएव लेखक का व्यवितत्व, उसका जीवन सम्बन्धी दृष्टि 
कोश प्रत्यक्ष या परोक्ष वृत्ति से इस रूप में अनिवायंतः अन्तनिहित एवं 
समाविष्ट हो जाता है । एक समालोचक की यह उक्ति इस बात का 
समर्थन करती है--'रेखा-चित्र श्राज के क्रान्तिकारी युग की साहित्यिक 
ग्रभिव्यक्तियों का ज्वलन्त माध्यम है । जीवन की विभिन्‍न क्रान्ति-प्रति- 
क्रान्तियों को सीधा स्वर देने में भी रेखा-चित्रों का भारी प्रयास है ।' 
शली 

रेखा-चित्र की कला बहुत कुछ फोटोग्राफी की कला की भांति है। 

जिस प्रकार कंमरामेन अपने कमरे द्वारा किसी वस्तु, स्थान अ्रथवा व्यक्ति 

का वास्तविक चित्र ले लेता है उसी प्रकार रेखा-चित्रकार भी विश्व की 

किसी भी वस्तु का --चेतन तथा श्रवेतत का--चित्र अपने शब्दों द्वारा 

बना लेता है, जिसमें उसी प्रकार की वास्तविकता रहती है। प्रत्येक प्राणी 

का जीवन में श्रपनता निजी दृष्टिकोण रहता है तथा उसकी विचार-शबिति, 

उसके देखने का ढंग, उसकी अनुभूति तथा उसकी अभिव्यत्रित सभी कुछ 
मौलिक होता है। इसी कारण एक ही वस्तु के रेखा-चित्र विभिन्‍न दृष्टि- 

कोश्यों के कारण एक दूसरे से भिन्‍न रहते हैं । 
रेखा-चित्रकार को भाषा पर पूर्ण अधिकार अपेक्षित है । उसे गागर 
में सागर भरना होता है । बिना इस अधिकार के वह यह कार्य सम्पन्त नहीं 
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क्रर सकता । उसे ऐसी शब्द-योजना करनी पडती है कि पाठक की आँखें 
उन छाब्दों में ही वस्तु या व्यक्ति को देखने लगे | पाठक यह अनुभव करने 
लगता है कि वह उस वस्तु या व्यक्ति के श्रत्यन्त समीप है । वस्त्‌ या 
व्यक्ति के सान्निध्य की अ्रनुभृति करवा देने की ही रेखा-चित्र॒कार की अपनी 
विशेषता लेखक की भाषा-शक्ति पर निर्भर है। इसी शक्ति के सहारे वह 
प्रकृति की जड़ श्रथवा चेतन किसी भी वस्तू को सजीव कर सकता है। 
निस्सन्देह, रेखा-चित्र के निर्माण को लिए लेखक को गम्भीर श्रन्तद्‌ ष्टि की 
अपेक्षा है। उसके लिए यह आवश्यक है कि वह अपने पाइवंवर्त्ती जगतृ 
का इस अन्तद्‌ षिट द्वारा निरीक्षण-परीक्षण, विश्लेषण-सइलेषण, आलोचन- 
पर्यालोचन करे, और इसी पर्यालोचन के आ्रधार पर जीवन के व्यापक क्षेत्र 
में व्यावहारिक अनुभव का संचय करे। यह सचय उसकी भाषा-शक्ित में 
ऐसी गम्भीरता एवं घनता की सृष्टि कर देता है कि वह थोड़े शब्दों में 
बहुत कहने की क्षमता प्राप्त कर लेता है। वह रेखाञ्नो से ही चित्र बना 
डालता है। वह रगो के भरे बिना ही, विशाल आयोजन किये बिना ही, 
घटनाओं का जाल फलाए बिना ही वस्तु या व्यक्ति का स्वरूप उद्घाटित 
कर देता है। प्रत्येक साहित्यिक रचना मे रचनाकार का प्रपनापन निहित 
रहता है। रेखा-चित्र इसका भ्रपवाद नही। इसी से रेखा-चित्र के साथ शेली- 
तत्त्व का सम्बन्ध भी हो जाता है । 


रेखा-चित्र के प्रकार 


वर्ण्य विषय की दृष्टि से रेखा-चित्रों के दो प्रकार हो सकते हे--- 
(१) मानवेतर जड़ या चेतन जगत्‌ सम्बन्धी, (२) मानव सम्बन्धी । 

मानवेतर जड़ या चेतन जगत्‌ सम्बन्धी---जब रेखा-चित्रकार 
अपना वण्पं विषय मानवेतर सुष्टि से ग्रहरा करता है और किसी जड वस्तु 
का श्रथवा चेतन पशु-पक्षी का रेखा-चित्र प्रस्तुत करता है तब रेखा-चित्र 
मानवेतर जगत्‌ सम्बन्धी कहलाता है। इस कोटि के रेखा-चित्रो का निर्माण 
करते समय लेखक को यह ध्यान रखना चाहिए कि वह उस सम्बन्ध पर 
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भी पूर्ण दृष्टिपात करे जो मानव ने उस वर्शित वस्तु के प्रति श्रपने भावजगत्‌ 
में स्थापित कर लिया है । अभिप्राय यह है कि यदि वह पेड़, उद्यान, भरने 
श्रादि का रेखा-चित्र उपस्थित करता है तो उसे यह भी स्पष्ट करना चाहिए 
कि ये वस्तुएँ मानव को किस रूप में भाती हे। इनसे मानव के भ्रन्तर्जंगत्‌ 
में क्या प्रतिक्रिया होती है । उदाहरण के लिए 'लैटरबक्स', 'पैट्रोल टैंक' 
ग्रादि रेखा-चित्र लिए जा सकते हैं । 


मानव सम्बन्धी---इस चराचर जगत्‌ मे मानव सबसे श्रेष्ठ है। जब 
रेखा-चित्रकार सृष्टि में सर्वश्रेष्ठ मानव को अपना वर्ण्य विषय बनाता है 
और किसी व्यक्तिविशेष के चरित्र का चित्रण करता है तब वह रेखा-चित्र 
मानव-सम्बन्धी कहलाता है। व्यक्षित का रेखा-चित्र अंकित करने वाले लेखक 
का उद्देश्य उस व्यक्ति का पूर्ण चित्र प्रस्तुत करना होता है, श्रत. यह 
प्रावशयक है कि वह इस प्रकार शब्दों की योजना करे कि श्रभीष्ट व्यक्ति 
का पूर्ण स्वरूप उद्घाटित हो जाए और उस वर्णन के उपरान्त उसके सम्बन्ध 
में कुछ भी कहना शेष न रहे । उसे अपने चित्र में महत्त्वपूर्ण एव उल्लेख- 
नीय बातो को ही स्थान देना चाहिए और साधारण एवं उपेक्षणीय तथ्यों 
को छोड देना कला की दृष्टि से उपयोगी होता है। रामव॒क्ष बेनीपुरी का 
बलदेव' नामक रेखा-चित्र इसी कोटि का है । 


वर्गोकरण के श्रन्य श्राधार 

रेखा-चित्रो का वर्गीकरण शैली के श्राधार पर भी किया जा सकता 
है। कुछ रेखा-चित्रों मे कहानी को प्रधानता मिल जाती है। शैली की 
दृष्टि से ये कहानी-प्रधान रेखा-चित्र कहलाते हुँ । बेनीपुरी के रेखा-चित्र 
प्राय. कहानी-प्रधान होते हू । अन्य रेखा-चित्रों में संस्मरणों को प्रधानता 
दे दी जाती है, वे सस्मरण-प्रधान रेखा-चित्र कहलाते है। उदाहरुगा के 
लिए महादेवी वर्मा के अतीत के चल-चित्र और “स्मृति की रेखाएं ' प्रन्य 
प्रस्तुत किये जा सकते है । 


निबन्ध 
निबन्ध का महत्त्व 


गद्यात्मक साहित्य का एक नवीन रूप “निवन्ध” नाम से विकसित 

हुआ है। साहित्य के अ्रन्यान्य रूपो में इसका अपना विद्येष स्थान है। 
प्राचीन उक्ति के अनुसार गद्य कवियों की कप्तौटी है।' कहने का अझभि- 
प्राय यह है कि गद्य-रचना में अनुपाततः अ्रधिक प्रयास अपेक्षित है । यदि 
गद्य कवियों के बौद्धिक विकास के परीक्षण का साधन माना जा सकता 
है तो गद्य-निर्माण-शर्क्ति की परीक्षा निबन्ध के द्वारा की जा सकती है। 
दूसरे शब्दों में, निबन्ध-रचना में गद्य के श्रन्य रूपों की श्रपेक्षा प्रधिक 
प्रयास एवं बौद्धिक विकास की आवश्यकता है। कई समालोचको के 
कथनानुसार तो गद्य का वास्तविक रूप निबन्ध में ही प्रस्फुटित होता है। 
साहित्य में यदि व्यक्तित्व की अ्रभिव्यक्ति को प्रधानता दी जाती है 

तो निबन्ध में व्यक्तित्व के प्रतार का सबसे श्रधिक अ्रवसर मिलता है। 
वेयक्तिक शैली का जितना उत्कृष्ट रूप निबन्ध मे परिलक्षित होता है उतना 
गद्य-साहित्य के अन्य किसी रूप में नहीं। निबन्ध में लेखक का अपना 
व्यक्तित्व पूर्ण रूप से प्रतिफलित हो जाता है। यह पहले ही कहा जा 
चुका है कि व्यक्तित्व का घनिष्ठ सम्बन्ध बोद्धिक चिन्तन के साथ है। 
निबन्ध में इसी चिन्तन को झ्राधार बनाया जाता है । चिन्तन-प्रधान दर्शेन- 
शास्त्र की परिधि से इसको साहित्यिक क्षेत्र में लाने के लिए यद्यपि इसमें 
भावात्मकतां का भी सम्मिश्रण किया जाता है तथापि चिन्तन गोणता 
को प्राप्त नही होता । चिन्तन के बिना निबन्ध गद्यगीत किवा गद्यकाव्य 
के क्षेत्र मे प्रविष्ट होने लगता है, उसका अपना रूप ही विघटित होता 
प्रतीत होता है। विषय-प्रतिपादन की शैली का भी व्यक्तित्व के साथ 


१. गध॑ कविनां निकथ वबदन्ति । 
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सम्बन्ध स्वीकार किया जाता है। शली-तत्त्व का भी सुसंगत एवं समुचित 
विकास निबन्ध में सम्भव होता है। जिस प्रकार प्रत्येक व्यक्ति का चिन्तन 
भिन्‍न शआ्राधार पर अवलम्बित होता है, ठीक उस्ती प्रकार चिन्तन की अ्रभि- 
व्यक्ति का प्रकार भी भिन्‍न होता है । निबन्धों में अ्रभिव्यक्ति के प्रकार 
की विशिष्टता भी प्रतिफलित रहती है । इस प्रकार निबन्ध अपने मूल' 
रूप में दर्शन-शास्त्र के श्रधिक समीप है, परन्तु भ्रब इसी वेयक्तिकता के 
गअधिकाधिक समावेश के कारण धीरे-धीरे साहित्यिक क्षेत्र में इस रूप को 
- स्वतन्त्र स्थान प्राप्त हो गया है। परिणामतः इसमें चिस्तन का अ्रंश न्यू 
और हृदयव॒त्ति का अस्तर्भाव भ्रधिक होता जा रहा है और इसके अनेफ 
रूप विकसित हो रहे है । इसके अभ्रतिरिक्‍त निवन्ध की अनेक शोलियों का 
प्रादर्भाव भी हो रहा है। 


निबन्ध शब्द का अश्रथंविकास 


निबन्ध शब्द का श्रपना एक इतिहास है। निबन्ध दाब्द का प्राचीन- 
तम प्रयोग ग्रन्थ रूप मे होता रहा है । यहू कहा जाता है कि मुद्॒ण॒-यन्त्र 
के आविष्कार से पूर्वे विचारक लोग अ्रपने दाशेनिक विचारों को भोज- 
पत्रो पर लिखकर सुरक्षा की भावना से उन पत्रों को एकत्र बॉध देते थे। 
इसी बॉधने के कारण वे इन पत्रों के सकलित रूप को निबन्ध कह देते 
थे । इस प्रकार निबन्ध शब्द का प्राचीनतम ग्र्थ भ्रन्थ सिद्ध होता है । इस 
ञ्र्थ में श्राज इसका प्रयोग नही होता । झ्रब इसका श्रर्थ संकुचित हो गया 
है और सीमित रचना के श्रर्थ में प्रयुक्त होने लगा है । 

मिबन्ध गब्द का अर्थ व्याख्या-विशेष भी लिया जाता रहा है । काशी 
नागरी प्रचारिशी सभा द्वारा प्रकाशित 'हिन्दी शब्द सागर कोष में निबन्ध 
दाव्द का भ्रर्थ व्याख्याविधोप ही दिया है। इस दाब्दकोप के श्रनुसार 
निवन्ध का श्रथे वह व्याख्या है जिसमें अनेक मतो का सग्रह हो । 

आधुनिक काल में निबन्ध शब्द अग्रेजी एस्से (5599) शब्द का 
पर्यावाची हो गया है। अंग्रेजी के इस शब्द के श्रर्थ भी विचारकों ने भिन्‍न- 
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भिन्‍न किये है । सामान्यतः 85889 का ग्रर्थ ७558५ श्रर्थात्‌ 'जाँच या 
परीक्षा का प्रयत्न किया जाता है। इसके अनुसार 55849 में किसी 
विषय की जाँच-पड़ताल करने का प्रयत्न किया जाता है। इससे यह 
सकेत मिलता है कि यह प्रयत्न सर्वाशत. पूर्ण नहीं होता है। जॉनसन 
(30॥7807) या बेकन (88007) ने इसी श्रर्थ को लेकर /83589 के 
लक्षण किये है । जॉनसन की धारणा में &॥ 68899 8 8 [0056 89[9 
० 76 7770, 87 47762787, पा642 680९6 96९086 ॥0[ 8 7682प- 
[7 870 070०7ए ००770आ707,. निबन्ध (75589) मच का शिथिल 
विवररा एवं प्रस्फुटन है, इसमें नियमित क्रमबद्ध या परिपक्व शब्दयोजना 
का अभाव रहता है। इसी प्रकार बेकन का कथन है---“07 ८६४४५ 
००789. 07 8 ०एछ 98888 6 ॑ 0070०7/66 ज्ञां56079, शा 
76 ९[६007407 ०0 ॥6 4668$ ०5५०7४४५०० प्रर्थात्‌ निबन्ध की 
रचना एकाग्रीक्षत विवेचना-शक्ति के थोडे से पृष्ठो से होती है श्रौर उनमें 
श्रभिव्यक्त विचारों का विस्तार सीमित रहता है। इस प्रकार अग्रेजी 
के 725589 9 दब्द की व्याख्या भी भिन्‍न रूप धारण करती गई है। मौन- 
टेन ((०7/७/876) ने 85589 शब्द की व्याख्या इस प्रकार की है--- 
गुर388ए 8 7760]69ए 07शीं००ा०75, वृप08॥08 0 ६&6000(88' 
भ्र्थात्‌ 75589 (निबन्ध) भावना-प्रतिविम्बों, उद्धरणों तथा उपाख्यानों 
का सम्मेल है। वह वैयक्तिक विचारों या अनूभूतियों को एक कलात्मक 
सूत्र मे पिरो देने के प्रयत्न को निबन्ध (85599) मानता है। ये सब अर्थ 
आधुनिक काल की 25587 की परिभाषा के प्रारम्भिक रूप कहें जा 
सकते है । हिन्दी का निबन्ध हाब्द आधुनिक 85587 की परिभाषा का 


सूचक बनकर प्रयुक्त होता है। 


निबन्ध के श्रन्य पर्याय 


निबन्ध शब्द नि उपसर्ग और बन्ध (बॉधना) धातु से बना है, 
जो किसी गठी हुई रचना का बोध कराता है।॥ इसके लिए हिन्दी में कुछ भ्रन 
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वद्क 


शब्द भी प्रयुक्त होते है, यथा प्रस्ताव, लेख और प्रबन्ध | व्यवहार में 
प्रबन्ध शब्द प्रकृष्ट बन्ध अर्थात्‌ बड़े या उच्च कोटि के निबन्ध के लिए 
प्रयुक्त होने लगा है । यही कारण है कि प्रबन्ध शब्द ग्राजकल श्रग्रेजी 
के थीसिज (685) शब्द के लिए प्रयुवत होता है, जो वास्तव में उच्च 
कोटि का निबन्ध ही होता है। 


निबन्ध की परिभाषा 


हिन्दी साहित्य के समालोचको ने निबन्ध की परिभाषा करते हुए 
पाइचात्य काव्य-शास्त्र का अनुकरण किया है। आधुनिक निबन्ध का 
प्रचलित रूप भी पाइ्चात्य धारणा के पर्याप्त समीप है, भ्रतः सबसे पहले 
हम एक पाइचात्य विद्वान्‌ मरे! (४५७५) की परिभाषा को उद्धृत 
करते हैं --५8॥ 85889 58 & ०007700॥607 0०770687866 [08780 0॥ 
बाज >बातं0प्रॉह्ा 500]०९ 0 छाशाएंी 06 9 5प्र)]80., 8 ०07000- 
8॥00॥ 77076 07 4655 ९४॥&007808 ॥7 8४४8, (॥0प020 ॥777/6९० 
॥॥ 78॥8०', श्रर्थात्‌ किसी विशिष्ट विषय या विषय की अवान्तर शाखा 
के उपलक्ष्य में की गईं मध्यम विस्तार वाली शब्द-योजना निबन्ध कह- 
लाती है। यह शब्द-योजना अपने आ्राकार-प्रकार में भले ही विस्तृत प्रतीत 
होती हो परन्तु श्रपने विषय-प्रसार में उसे सीमित ही होना चाहिए । 

इसी परिभाषा के अनुरूप आज निबन्ध का लक्षण निम्तलिखित रूप 
से किया जाता हैः---साधारणत. निबन्ध वह साहित्य रूप है जो न बहुत 
छोटा हो, जो गद्यात्मक हो, जिसमें किप्ती विषय का अत्यन्त सरल चलता 
सा विवरण हो, विशेषतः उस विषय का वर्णन हो जिसका स्वयं लेखक 
से सम्बन्ध हो ।' 

इस लक्षण के अनुसार निबन्ध में किसी विषय पर लेखक की व्यक्ति- 
गत भावनाओं, अ्रनुभवों और प्रास्थाश्रो का उल्लेख रहता है। हिन्दी 
साहित्य के मर्मजञ बाबू गुलाबराय जी ने निबन्ध की परिभाषा को अधिक 
पूर्णों रूप में प्रस्तुत करने का प्रयास किया है। उनकी धारणा में-- 


निबन्ध श्द४ 


“निबन्ध उस गद्यरचना को कहते है जिसमें एक सीमित श्राकार के 
भीतर किसी विषय का वर्रान या प्रतिपादन एक विशेष निजीपन स्वच्छ- 
न्दता, सौष्ठव और सजीवता तथा झावश्यक संगति और सम्बद्धता के 
साथ किया गया हो ।' 


इस लक्षण से निबन्ध के तत्त्वों तथा ग्रुणों पर एक साथ ही प्रकाश 
डाल दिया गया है । 


निबन्ध के तत्त्व 

निबन्ध के निम्नलिखित तत्त्व स्वीकार किये जा सकते हैः-- 

१. वण्ये विषय २. वण्यं विषय सम्बन्धी विचार ३. शैली 
व्ये विषय 

प्राकृतिक या श्राध्यात्मिक क्षेत्र की प्रत्येक वस्तु था भाव, प्रत्येक रूप 
झथवा व्यापार निबन्ध का वण्यं विषय हो सकता है । इस चराचर संसार 
की प्रत्येक जड़, चेतन वस्तु के प्रति निबन्धकार अपनी मानसिक, बौद्धिक 
प्रतिक्रिया की अभिव्यक्ति निबन्ध रूप में कर सकता है | इतिहास, विज्ञान, 
दर्शन, भूगोल, खगोल, धर्म, राजनीति, समाज, अर्थव्यवस्था, व्यवसाय 
श्रादि अनन्त क्षेत्रों से निबन्धकार अपने निबन्ध का विषय चुन सकता है। 
अ्रतः निबन्ध-निर्माण के लिए निबन्धकार को विषय-निर्वाचन की अपेक्षा 
है । यही विषय निबन्ध का विधायक तत्त्व है। 
विच्ञार 

दूसरा तत्त्व विचार हो सकता है । वर्ण्य विषय के सम्बन्ध में निबन्ध- 
कार ने जो अध्ययन, मनन, निदिध्यासन किया है वही विचार के रूप में 
निवन्धकार की मनोभूमि में संचित रहता है। इसी सामग्री को लेकर वह 
निबन्ध की रचना कर देता है। यह निबन्ध साहित्य का प्राण है | इसके 
बिना इस रूप का श्रस्तित्व ही नहीं रहता। विचारों की गम्भीरता 
निबन्ध के मल्य का निर्धारण कर देती है। सारगभित, तकपूर्णे, न्‍्याय- 
मूलक विचार निबन्ध के महत्त्व को बढ़ा देते है। वर्ण्य विषय के उपलक्ष्य 
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मे जो विचार निबन्ध रूप में प्रस्तुत किये जाएँ उनका समर्थन तके के 
आ्राधार पर होता आवश्यक है। विषय के पक्ष शौर विपक्ष पर भी प्रकाश 
डालने वाले विचार निबन्ध में विन्यस्त होने चाहिएँ। विभिन्‍न विचारो 
के समन्वय की तथा लेखक के मत की स्थापना की भी अनिवायत. अपेक्षा 
निबन्ध मे रहती है। निबन्ध के शरीर में विन्यस्त विचारों के साथ-साथ 
लेखक के भाव मलकते रहने चाहिएँ। बुद्धि के साथ हृदय का योग 
निबन्ध की उत्कृष्टठता के लिए आ्रावश्यक है । तकमयता और सकलपात्मक 
अ्रनूभूति के परस्पर सम्मिश्रण से निबन्ध साहित्यिक श्रभिव्यक्ति का रूप 
धारण करने लगता है । तक की नीरसता ग्रनुभूति की सरसता को आत्म- 
लीन कर लेती है और अनुभूति की स्वच्छन्दता को तक की सयतता निरकुश 
नही होने देती । निबन्धकार वेज्ञानिक की निरपेक्ष दृष्टि रखता हे परल्तु सर्वेत्र 
भावना का विरोध नही करता । वह अपने न्‍्यायमूलक विचारो के समर्थन 
में अपनी भावना का प्रकाशन करता है। उसके विचारो पर कहीं भावना 
का पुट रहता है शोर कही भावना पर विचार अपनी छाप स्थापित 
कर देते है । भाव और विचार के परस्पर आदान-प्रदान से निबन्ध का 
रूप निखर उठता है ओर वह सहृदय जनों के लिए ग्राह्म बन जाता है । 
देली 

तिबन्धकार को अपने निवन्ध-निर्माण के लिए एक विशिष्ट शैली 
का आश्रय लेना पड़ता है। सर्वप्रथम उसे वण्ये विषय का स्वरूप स्पष्ट 
करने के लिए विचारों में क्रबद्धता लानी पडती है। विचारों को विन्यस्त 
करते समय उसे एक विशेष क्रम का अनुसरण करना पड़ता है। पहले 
विषय का सकेत देना पडता है। दूसरे, शब्दों में उसे अपने विपय के क्षेत्र 
में प्रविष्ट होना पडता है। इस प्रकार वह निबन्ध का प्रस्तावना-भाग 
निर्मित कर लेता है । श्रब वह अरने विपय के सम्बन्ध में अपने निजी 
विचारों का उल्लेख करता है श्रौर एक पक्ष की स्थापना कर देता है। 
इसके अनन्तर वह ॒ विपक्ष में कही जाने वाली बातों का क्रमशः उल्लेख 
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करता है और साथ ही विरोधी तकों का खण्डन करता है। इस प्रकार 
पक्ष-विपक्ष का श्रवतरण हो जाता है । भ्रव वह इन दोनों पक्षों का तुल- 
नात्मक विवेचन भी प्रस्तुत करता है और पूर्व-स्थापित स्वपक्ष का समर्थव 
वा अनुमोदन कर देता है । भअँन्‍्त में अपने सारे विचारों का सिहावलोकन 
करता है और श्रपने निर्णय की घोषणा कर देता है। इस प्रकार मिबन्ध- 
कार को अपने विचारों को एक नियत क्रम में प्रभिव्यक्त करना पडता 
है। निबन्ध के विधान में एक सरल रेखा-सी दृष्टिगोचर होती है। यह 
रेखा लेखक की भ्रपनी रुचि के अनुरूप भ्रपता स्वरूप बनाती है। ह 
निबन्ध की भाषा में गम्भीरता और सरलता दोनों रहनी चाहिएँ । 
विचारो के अनुकूल भाषा का प्रवाह आवश्यक है। वर्ण्य विषय के क्षेत्र में 
प्रचलित पारिभाषिक शब्दों का विनियोग भी निबन्ध की भाषा की अपनी 
आवश्यकता है। वाकंय-योजना सन्तुलित होनी चाहिए। अधिक लम्बे 
वाक्य भाषा में अस्पष्टता उत्पन्त कर देते हैं। शब्द-योजना इस प्रकार 
की जाए कि थोड़े से शब्दो से अधिक से अधिक विचारों या भावों का 
प्रकाशन किया जा सके। भाषा में भावावेश के कारण भावात्मकता 
लाई जा सकती है परन्तु इसकी मात्रा उचित अनुपात में रहती चाहिए। 
इसकी मात्रा इतनी नहीं होनी चाहिए कि विचारों की आवश्यक गम्भी- 
रता को क्षति पहुँचे । शिथिल वाक्यों तथा अनुपयुकत श्रर्थ के द्योतक शब्दों 
की योजना निबन्ध की भाषा को दूषित कर देती है । प्रांजल, सुपरिष्कृत, 
सुव्यवस्थित तथा प्रौढ भाषा निबन्ध की उत्क्ृष्ठता का सकेत कर देती है। 


निबन्ध के गुण 


निबन्ध के गुणों में सीमित विस्तार, संगति, स्वच्छन्द्रता, भाषा- 
सौष्ठब, सजीवता, सम्बद्धता श्रादि गुण विशेष उल्लेखनीय है । इन गुरयों 
के अतिरिक्त सर्वेप्रधान गुण निजी व्यक्तित्व का प्रतिफलन माना जाता 
है | निबन्ध में बेयक्तिक अनु भुतियों वा विचारों का प्रकाशन रहता है, 
इसीलिए यह कह॒दिया जाता है कि *55899 5 ४पा)४०ए०' श्रर्थात्‌ 
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निबन्ध व्यक्तिपरक होता है। यथार्थ निबन्ध वही होता है जिसमें वर्ण- 
नीय विषय के प्रति लेखक की मानसिक प्रतिक्रिया का प्रदर्शन किया जाता 
है । इसलिए किसी निबन्ध की शालोचना करते हुए सर्वप्रथम वर्ण्य विषय 
की उपयुक्तता पर ध्यान देना पडता है । उस विषय के प्रति निबन्धकार 
की विचारधारा का विश्लेषण करना पडता है और साथ ही यह देखना 
पड़ता है कि वह अपने विचारो को किस प्रकार अभिव्यक्त करता है। 
निबन्धकार अपने विषय को किस रूप में ग्रहण करता है तथा धारण 
करता है यह देखना भी श्रत्यन्त श्रावश्यक है । उसके विचारों मे किंतनी 
गम्भीरता, स्पष्टता, तकमयता, सुसम्बद्धता, संगति विद्यमान है यह 
निश्चय करना भी आलोचक का कार्य है। वर्ण्य विषय से इधर-उधर भट- 
कने से निबन्ध के कलात्मक सौन्दर्य का विघटन हो जाता है, प्रत: निबन्ध- 
कार को विषयान्तरित होने से सदा अपने प्रापको बचाए रखना चाहिए। 

निबन्ध में साहित्य के प्रायः सभी तत्त्व विद्यमान रहते है, परन्तु 
प्रधानता बृद्धि-तत्त्व की ही रहती है। किसी निबन्ध में कल्पना-तत्त्व को, 
किसी निबन्ध में भाव-तत्त्व को भी प्रधानता मिल सकती है । शैली-तत्त्व की 
दृष्टि से निबन्धो की पाँच प्रधान शैलियाँ मानी जा सकती है । 


निबन्ध की शेलियाँ 


श्राधनिक निबन्धों के विभिन्‍न प्रकारों में निम्नलिखित पाँच मुख्य 
शैलियाँ परिलक्षित होती हें-- (१) व्यास शैली, (२) समास,शेली, (३) 
धारा होली, (४) तरंग शैली, (५) विक्षेप शेली । 


व्यास गैली---व्यास का श्रर्थ विस्तार या फैलाव होता है। जब 
निवन्धकार अपने वण्यं विषय का प्रतिपादन करते समय इस बात का ध्यान 
रखता है कि उसके वण्यें विषय का अंग-प्रत्यंग पाठक के समक्ष स्पष्ट रूप 
से प्रस्तुत कर दिया जाए तब वह विषय को पूर्णतया समभनें का कार्य 
भी अपने हाथ में ले लेता है। जिस प्रकार प्राध्यापक अपने छात्रों को पढाते' 
समय एक ही बात को कई रूपो में वर्णित करके विषय को हृदयगस 
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करवा देने का प्रयास करता है ठीक इसी प्रकार निबन्धकार भी जब 
प्रवृत्त होता है तब वह व्यास शैली का अ्रनुसरण करता है। एक ही 
विचार को भिन्‍न-भिन्‍त दब्दो अथवा वाकयों द्वारा स्पष्ट करने से उससें 
विस्दर भ्रा जाता है, इसीलिए इस शैली को व्यास शैली कहा जाता है । 
“्यास शली का एक उदाहरण नीचे प्रस्तुत किया जाता है-- 


हम लोग नगरों में रहते है, वहीं हमारी सभ्यता का विकास होता 

है श्रोर वहीं हमारी सस्कृृति का रूप स्थिर होता है । पर हम यह ॒ बात 

भूल जाते हे कि नगरों का वातावरण कृत्रिम होता है, इसमें बनावट का 

अंश बहुत श्रधिक रहता है। यदि देश के वास्तविक रूप का दर्शन करता 
हो तो बह गाँवों में मिलेगा ।' 

(हमारी भाषा--ले० श्यामसुन्दरदास ) 


समास शेली--समास का भ्रर्थसंग्रह या संकोच किया जा सकता 
है । जब निबन्धकार अपने वण्यं विषय का प्रतिपादन करते समय अपने 
विचारों का सग्रह करता चलता है और उन विचारों के स्पष्टीकरण में 
दब्दी या वाक्यों के प्रयोग में सकोच की प्रवृत्ति प्रदर्शित करता है तब 
वह समास शली का अ्रनुसरण करता है। वह विषय का प्रतिपादन सर्वा- 
शत: करता है परन्तु उसके समझाने के लिए प्राध्यापक की शैली को नहीं 
अपनाता है । यही कारण है कि समास शैली वाले निबन्ध में विचारों का 
तात।-सा बंध जाता है और संदर्भ मे से किसी एक-आध वाक्य को भी 
निकाल देने से विचारों की श्रृंखला टूट जाती है । विचार ठ्स-ठ्स कर 
वाक्‍यों मे भर दिये जाते है । पूर्व वाक्य में विन्यस्त विचार के स्पष्टी- 
करणा के लिए वह एक नया वाक्य नहीं बनाता अपितु विषय सम्बन्धी 
नवीन विचार प्रस्तुत करने के लिए नया वाक्य उपस्थित कर देता है। 
इससे विचारो की माला-सी गुम्फित होती चलती है। एक भी वाक्य को 
बीच में से सरका देने से माला के ही विश्वुखलित होने की आराशका रहती 
है। संदर्भ का प्रत्येक वाक्य अनेक विचारों का सम्रह-सा प्रतीत होता है । 
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वाक्य में प्रयुवत शब्द भी व्याख्या की श्रपेक्षा रखता है। उसकी व्याख्या 
में भी कई वाक्य निरमित किये जा सकते हे परूतु समास शैली का निबं- 
धकार उस व्याख्या से सकोच करता है और पाठक की कल्पना पर उसका 
उत्तरदायित्व डाल देता है। इस प्रकार कभी-कभी व्याख्यास्पद पद- 
विन्यास से समास शैली के निबन्ध मे कठिनता के साथ अस्पष्टता भी झाने 
लगती है। समास शेली का एक उदाहरण नीचे उद्धुत किया जाता है-- 

मसनोविकारों या भावों की श्रनुभूतियाँ परस्पर तथा सुख या दुःख 
की मल अनुभूति से ऐसी ही भिन्‍न होती है जेसे रासायनिक मिश्रण पर- 
स्पर तथा श्रपने संयोजक द्रव्यों से भिन्‍म होते है। विषय-बोघ की विभिन्‍तता 
तथा उससे सम्बन्ध रखनेवाली इच्छाओशो की विभिन्‍नता के शअ्रनुसार 
मनोविकारों की अ्रनेकरूपतत का विकास होता हे ।' कर 


(भाव या मनोविकार--ले ० रामचन्द्र शुक्ल) 


धारा शेली--धारा का श्र्थ श्रखण्ड प्रवाह होता है। जब निबन्ध- 
कार अपने भावों को इस प्रकार उद्घाटित करता है कि भावों का बहाव 
एक नियत गति से प्रवाहित होता परिलक्षित होता है और पूर्व वाक्य 
में जिस भाव की अ्वतारणा की गई है वही भाव आगे निर्बाघ गति से 
बढ़ता चलता है तब वह धारा शली का निर्माण कर देता है। इस दली में 
हृदय वृत्ति का प्राधान्य रहता है परन्तु हृदय बुद्धि को, तर्क को, पकडे रहता 
है, उसको छोह्ककर उच्छु खल नही होता ! बृद्धि या तक उसके भाव-प्रवाह 
को रोकते नही परन्तु दृढ और उच्च तठ का निर्माण ग्रवश्य कर देते हू । 
नदी के सामान्य प्रवाह की भाँति तक तटों के मध्य में भाव-नदी का प्रवाह 
भी बहता रहता है। धारा शैली का एक उदाहरण नीचे प्रस्तुत किया 
जाता है--- 

अर्थ सबके लिए कामना की वस्तु है। किन्तु श्रर्थ है क्या चोज, यह 
कोई नहीं समझता । मेने देव-गवेषणा द्वारा श्रद् तवाद की सहायता से 
झ्र्य का असल रूप जान लिया है। चराचर विश्व-संसार मे श्रगर कोई 
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एक पदार्थ है तो बह श्रर्थ है। श्रर्थ के सिवाय यहाँ और किसी का अस्तित्व 
ही नहीं है । श्रगर तुम झपने को कृती कहते हो तो अपना “कैश बकस' 
खोलकर दिखाश्ो । यदि तुम्हारे पास धन है तो तुममे सनुष्यत्व हो 
सकता है ।' 


(गोबरगणेश-सहिता--ले ० गोपालराम गहमरी ) 


तरंग शेली--तरंग का प्र्थ जलधारा का चढाव-उततार के साथ 
प्रवाहित होना है। जब निबन्धकार अपने भावों को इस प्रकार वरशित 
करता है कि भावो के बहाव में चढाव-उतार आ्राते परिलक्षित होते हैं तब 
वह तरंग शली का निर्माण करने लगता है। सदर्भ के प्रारम्भिक वाक्य में 
जिस भाव की अवतारणा की गई है वह भाव अ्रगले वारक्यो में निरन्तर 
प्रवाहित होता चलता है परन्तु बीच-बीच में निबन्धकार इस प्रकार की 
दब्द-योजना करता है जिससे उस प्रवाह में कही चढाव और उतार दृष्टि- 
गोचर होने लगता है और वह लेखक के मन के श्रावेश को सूचित करता 
प्रतीत होता है। प्राय. विश्मयादिबोधक शब्दों के बीच-बीच में प्रयोग कर 
देने से इस दौली का स्वरूप स्पष्ट होने लगता है। इसमें बुद्धि का निय- 
नत्रण ढीला पड़ने लगता है । नदी की जलधारा में जब वायु-प्रकम्प से 
या जलवेग की ग्रतिशयता से लहरे उत्पन्न होने लगती हे तो कई बार 
नदी का जल किनारो से बाहर उछलता प्रतीत होता है। इसी प्रकार जब, 
मन में भावधारा पूरे वेग से प्रसरित होने लगती है तो बुद्धि की रोक भाव 
के आ्रवेश के नीचे दबती प्रतीत होती है। तक की रोक दबती अवश्य है 
पर सर्वथा नष्ट नही होती । श्रावेश के मन्द पड़ते ही धारा पृर्वेबत्‌ गति- 
शील रहती है । इस प्रकार नदी की लहरो की भाँति भाव की लहरें जिस 
भाषा-शैली में दृष्टिगोचर होगी वह तरग शैली कहलाएगी। इस होली का 
एक उदाहरण लीजिए--- 

(लो, शंख फूँक दिया गया । रणघोषणा कर दी गई । लाल भण्डे 
फहरा उठे। शिविर में हलचल मच गईं । कवच ओर शिररत्राणश खड़- 
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खड़ाने लगे। श्स्त्रागार की झ्लोर कितने ही लोग दोड़े जा रहे हे। कितनी 
मशालें जल रहीं है । कोई किसो से बोलता नहीं । संकेत से ही बाते 
हो रही है । श्ररे, यह श्रग्निकाण्ड कैसा ? पूछना व्यर्थ है। इस घोर 
बिप्लव में कौन किसकी सुनता है ? यह देख, श्रग्निमुख तोपें दुर्भेद्य दुर्गो 
को धराह्ायो करने की तेयारियाँ करने लगीं 

(आँख खोल--ले० वियोगीहरि) 


विक्षेप शेली--विक्षेप का श्रर्थ मम को इधर-उधर भटकाना है। 
जब निबन्धकार अपने भावो का प्रकाशन इस रूप में करता है कि उनमें 
विशेष नियमन या तके का आ्राश्रय नही रहता और भावों को निरकुश 
प्रसार का भ्रवसर मिल जाता है तब विक्षेप शली का स्वरूप प्रकट होने 
लगता है। विचार का अरश धारा और तरग शे लियो की अपेक्षा इस रौली 
में अत्यन्त स्वल्प रह जाता है । सारे सदर्भ में या सारे निबन्ध में एक ही 
विचार को हृदयवत्ति के माध्यम से प्रस्तुत करने का यत्न किया जाता 
है। सामान्य विचार को मन में उत्पन्न करके उसके आधार पर हृदय को 
सक्रिय प्रदशित करने का यत्न निबन्धकार द्वारा किया जाता है। विचार 
की मात्रा इतनी न्‍्यूत रहती है कि भाव को स्वच्छन्द प्रसार का पूर्ण भ्रव- 
सर मिल जाता है और बूद्धि की रोक पूर्णतया विनष्ट होती दृष्टिगोचर 
होती है। कभी-क्रमी इस शैली का तिबन्धकार वृद्धि का नियन्त्रण इतना 
कम कर देता है कि उसका सारा भावोद्गार श्रनगेल प्रलाप की भाँति प्रतीत 
होता है। विक्षेप होली का एक रूप प्रलाप कहलाता है। विक्षेप शैली में 
भावावेश का वेग जब उचित सीमा का उल्लंघन कर जाता है तब वह 
प्रलाप की कोटि का निर्माण कर देता है। दोनों के उदाहरण नीचे दिये 
जाते हँँ--- 
विक्षेप गैली का उदाहरण--- 


थोड़ी ही देर में तेरे श्रास-पास नंगी तलवार बिजली की तरह चस- 
कने लगेंगी । सुना है, इन तलवारों पर पददलित दुर्बलों के गरम श्रासुओं 
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का विषाक्त पानी चढ़ाया गया है। ओह ! कितनी भीषण तोपें गम्भीर 
गर्जेना कर धधकते हुए गोले उगलेंगी ! उनका ब्रह्माण्ड-भेदी शब्द अ्रस- 
हाय दीनों के श्रात्तताद का रूपान्तर होगा। तेरे देखते-ही-देखते यहाँ 
ज्वालामुखी फट पड़ेगे । कहते है, उन अ्रग्निगर्भ पव॑तों का निर्माण प्रारण- 
बशेष पोड़ित अ्रस्थि-कंकालों को धुआँघार आ्राहों से हुआ । कुसुम-कलिका 
से वज्नोत्पत्ति होगी ।' 

(श्रॉख खोल--ले ० वियोगीहरि) 
प्रलाप दौली का उदाहरण--- 

“कितने ऐसे लोग भी है, जिन्हें प्रॉसु नहीं आ्राता । इसलिए जहाँ पर बड़ी 
जरूरत आआँस गिराने की हो,उनके लिए प्याज का गदठा पास रखना बड़ी सहज 
तरकीब निकाली गईं। प्याज ज़रा-सा श्रोंखों में छ जाने से श्रॉसू गिरने 
लगता है । बहुधा श्रॉसू का गिरना भलाई औ्रौर तारोफ में दाखिल है। 
हमारे लिए ऑसू बड़ी बला है। नजले का जोर है, दिन-रात ऑसू टप- 
कता है, ज्यों-ज्यों श्रॉसु गिरता है त्यों-त्यों बीमारी कम होती जाती है । 
सेकड़ों तदबीरें हम कर चुके, आॉसू का टपकना बन्द न हुआ । क्या जाने 
बगाल की खाड़ी वाला समुद्र हमारे कपारे में आकर भर रहा है ।' 

(प्रॉसू--ले ० बालक्ृष्ण भट्ट ) 


निबन्ध के प्रकार 


मुख्यत: निबन्ध को चार भागों में बॉठा जा सकता है :--१. वर्णना- 
त्मक, २. विवरणात्मक, ३. विचारात्मक, ४. भावात्मक । 
वर्णनात्मक--जिस निबन्ध में किसी वस्तु का वर्णोन किया जाता 
है उसे वर्णानात्मक निबन्ध कहा जाता है। इस प्रकार के निबन्ध में किसी 
प्राकृतिक पदार्थ के स्वरूप का वर्णन किया जाता है। चेतन पशु-पक्षी के 
स्वरूप का तथा किसी व्यत्िति-विशेष के प्राकार-प्रकार का परिचयात्मक 
वर्णन भी इस श्रेणी के निबन्ध में किया जा सकता है। इस वर्रान का 
सम्बन्ध देश से रहता है,ग्रत: पाठक वर्ण्यं वस्तु के ही आस-पास घुमता 
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रहता है। साहित्यिक तत्त्वों में से कल्पना की प्रधानता इस प्रकार के 
निबन्ध में रहती है | शैलियों में से व्यास हौली वर्णनात्मक निबन्ध के 
लिए उपयोगी ठहरती है । उदाहरण के लिए ठाकुर जगमोहनसिह का 
इयामास्वप्न' तथा क्ृष्गाबलदेव वर्मा का वन्देलखण्ड का पर्यटन आदि 
निबन्ध प्रस्तुत किये जा सकते हू । इस सम्बन्ध में यह बात विशेष उल्लेख- 
नीय है कि उच्च कोटि के वर्णनात्मक निबन्ध में भावात्मकता का सुन्दर 
मेल कर दिया जाता है। शुद्ध वर्णनात्मक निबन्ध कम मिलते है, यदि 
मिलते भी है तो कम रुचिकर होते है । 


विवरणात्मक--जिस निबन्ध में घटनाओ्रो का विवरण प्रस्तुत 
किया जाता है उसे विवरणात्मक निबन्ध कहा जाता हैं। इस प्रकार के 
निबन्धों में एक व्यवित के जीवन में होने वाली घटनाग्रों का, ऐतिहासिक 
व्यक्तियों के इतिवृत्त का सविस्त्वर विवरण प्रस्तुत किया जाता है । इसमें 
वस्त गतिशील रहती है। पाठक भी विवरण के साथ एक स्थान से दूसरे 
स्थान तक पहुँचता चलता है । इसका सम्बन्ध काल से रहता है। तत्त्वों 
में कल्पना-तत््व की इस प्रकार से निबन्ध में प्रधानता रहती है। व्यास- 
शैली में यह निबन्ध लिखा जाता है। शिवनारायरा टण्डन का “अ्मर- 
नाथ की यात्रा, सुभद्राकुमारी का 'भॉाँसी की रानी लक्ष्मीबाई', बदरीदत्त 
पाण्डे का 'महाबली कर्ण , पुरुषोत्तमदास ठण्डन का “भीमाष्टमी” विवरणा- 
त्मक निबन्धों के उत्तम उदाहरण कहे जा सकते है । 


विचारात्मक-...जिस निबन्ध में किसी विषय का विवेचन प्रस्तुत 
किया जाता है उसे विचारामक निबन्ध कहा जाता है। मानव-जीवन के 
प्रत्येक क्षेत्र से विचारणीय विषय को लेकर निबन्धकार तत्सम्बन्धी अपने 
विचार इस प्रकार के निबन्ध में प्रस्तुत कर सकता है | निबन्ध का वास्त- 
विक रूप इसी प्रकार के निवन्धों में परिलक्षित होता है। निबन्धकार 
का अ्रपता गम्भीर अ्ध्ययत, मनन तथा उसकी अपनी अनुभूति इसी प्रकार 
के निबन्ध में प्रकट होती है। भ्रतणव इसमें बौद्धिक चिन्तन की विशेषता 
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रहती है । निबन्धकार वर्ण्य वस्तु की मीमांसा तर्क का आश्रय लेकर 
करती है| वण्ण्य विषय की दृष्टि से इसके कई भेद हो सकते । है, यथा 
दार्शनिक, सामाजिक, आध्यात्मिक, मनोवैज्ञानिक, राजनीतिक आदि । 
ये सब निबन्ध समास और व्यास शैलियों में लिखे जाते हें । विचारात्मक 
निबन्धों का चरमोत्कर्ष समास शैली में ही सम्पन्न होता है। वद्धि-तत्त्व 
के साथ-साथ प्रासगिक रूप से निबन्धकार का हृदय भी इन निवन्धों में 
प्रकट होता चाहिए श्रन्यथा ये निबन्ध साहित्यिक क्षेत्र के श्रन्तर्गत नहीं 
लाए जा सकते। विषय-विवेचन के प्रतिरिक्त श्रालोचना-गवेषणा सम्बन्धी 
निबन्ध भी इसी श्रेणी के भ्रन्तगंत लिये जा सकते हे। शुक्ल जी के 
निबन्ध प्राय विचारात्मक हे और वे समास हौैली में लिखे गए है । डा० 
स्यामसुन्दरदास, महावीरप्रसाद द्विवेदी के विचारात्मक निबन्ध व्यास-शैली 
मे लिखे गए है । उदाहरण के लिए महावीरप्रसाद का 'प्रतिभा', डा० 
इ्यामसुन्दरदास का भारतीय साहित्य का विवेचन, रामचन्द्र शुक्ल का 
काव्य में लोकमंगल की साधनावस्था,, 'कविता क्‍या है श्रादि निबन्ध 
प्रस्तुत किये जा सकते है । 


भावात्मक--जिस निबन्ध में किसी विषय के प्रति भावनाओशरो या 
मानसिक प्रतिक्रियाश्रो का प्रकाशन रहता है वह भावात्मक कहलाता है। 
इसमें भी विचारात्मक निबन्धो की भाँति जीवन के प्रत्त्येक क्षेत्र से वर्ण्य 
वस्तु को ग्रहण किया जा सकता है । इन वस्तुश्नों को इस रूप में वर्णित 
किया जाता है कि निबन्धकार का बौद्धिक चिन्तन भावना का आश्रय 
लेता प्रतीत होता है। भावात्मक निबन्ध का लेखक अपने अध्ययन, मनन 
एवं विवेचन को अनुभूति के माध्यम से प्रकट करता है। यही इस प्रकार 
के निबन्ध की विशेषता होती है । ब॒द्धि-तत्त्व की अपेक्षा इसमे रागात्मक 
तत्त्व की श्रधिकता हो जाती है । यह एक प्रकार का गद्य-काव्य सा दृष्टि- 
गोचर होने लगता है । इस प्रकार के निबन्ध धारा, तरग, विक्षेप तथा 
प्रलाप रौलियो मे लिखे जाते हैं । निबन्धकार अनुभूति के आधार पर 
अपना तथ्य-दर्शन पाठक के सम्मुख रख देता है । इस प्रकार उसके विचार 
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भावना का पुट लेकर दब्द-हूप धारण करते हैं । सरदार पूर्णसिह, 
माखनलाल चतुर्वेदी, वियोगीहरि, रायक्ृष्णदास, डा० रघुवीरसिह भ्रादि 
के निबन्ध भावात्मक श्रेणी के होते हैं | उदाहरण के लिए राय क्ृष्णदास 
की साधना, 'प्रवाल',, 'छायायथ', विधोगीहरि की 'भावना' और '“भअन्त- 
नाद' आदि रचनाएं प्रस्तुत की जा सकती हैं । पूर्णेसह के निबन्ध प्रायः 
धारा शैली में, चतुर्वेदी के तरग शैली में, वियोगीहरि के विक्षेप दौली में 


लिखे गए है । 


गद्य-काव्य 
गद्य-काव्य का आराविर्भाव 


गद्य-काव्य साहित्य की श्रर्वाच्रीन विधा है। इसके पअन्तर्गेत गद्य 
और पद्म दोनो के कुछ-कुछ अंशों का भअन्तर्भाव रहता है। कुछ पावचात्य' 
ग्रालोचको की धारणा है कि गद्य और पद्म दोनों में कोई अन्तर नहीं 
होता । ये झ्रालोचक दोनो मे लयात्मकता का प्रतिपादन करते है । बेकन 
(38००४) ने कहा कि कविता गद्य या पद्य दोनों में समान रूप से हो 
सकती है । कॉलरिज ((०]०70288) ने भी बड़े बलपूर्वक यह घोषित 
किया कि उच्चतम कविता बिता छन्‍्द के भी रह सकती है। इन श्रालो- 
चकों के प्रभाव से.गद्य और कविता का अन्तर दूर होने लगा और कविता 
की विशेषताएँ गद्य में भी श्राने लगी | यह विचार कि गद्य तो साधारण 
बातचीत है श्रौर कविता आसाधारण, श्रब विशेष महत्त्व का नहीं रहा। 
गद्य और पद्म में प्रादान-प्रदान प्रारम्भ हुआ्ला । कविता के छत्दों में परि- 
वत्तेन और मुक्त छत्दों का आविर्भाव इसी का परिणाम कहा जा सकता 
है | इसी आदान-प्रदान के फलस्वरूप गद्य में एक विशेष रूप का श्रीगर्णश 
हुआ जिसमें कविता की प्राय: सभी विशेषताएँ समाविष्ट है, केवल छन्दो- 
बद्धता का अ्रभाव है। इसी रूपविशेष को श्राज गद्य-काव्य की संज्ञा 
दी जाती है। 

ग़ुलाबराय जी के दाब्दों में 'गद्य-काव्य की भाषा गद्य की होती है 
किन्तु भाव प्रगीत काव्य के से । गद्य के शरीर में पद्च को सी श्रात्मा 
बोलती हुई दिखाई देती है। भाषा का प्रवाह भी साधारण गद्य को 
श्रपेक्षा कुछ अ्रधिक सरस श्र सगीतमय होता है। इस नये रूप के 
विकास में रवीन्द्रनाथ की गीताञअजलि का विशेष योग स्वीकार किया जा 
सकता है । भावना की प्रधानता वेयक्तिकता तथा एकतथ्यता, के कारण 
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गद्य-काव्य प्रगीत काव्य के अ्रत्यन्त निकट पहुँच जाता है। श्रतएव गद्य-काव्य 
को 'गद्य-गीत' की संज्ञा भी दे दी जाती है। एक प्रकार के गद्य-गीत वे होते 
है जिनकी पक्तियों का विन्यास कुछ-कुछ गीतो का सा होता है। उन्हें 
गद्य-काव्य से पृथक समभना चाहिए । गद्य-काव्य गद्य और पद्चय के मध्य 
की वस्तु है। इसमें पद्म के अनुरूप भावना और अनुभूति की प्रधानता 
रहती है, साथ ही गद्य की स्वच्छन्दता भी रहती है । इसमें छनन्‍्द के बन्धन 
नहीं होते पर उसकी-सी लय श्रवद॒य रहती है। दूसरे शब्दों में, छन्‍्द का 
आनन्द इसमे विद्यमान होता है। 
गद्य-काव्य की परिभाषा 

जब गद्य श्रपनी सीमा में न रहकर गीत की ओर उन्म्रुख होने लगता 
है भ्ौर जब गीत श्रपनी परिधि में पूर्णतया व्याप्त न हो सकने के कारण 
गद्य के समान भ्राभासित होने लगता है तब जिस साहित्यिक रूप की सृष्टि 
होती है उसे 'गद्य-काव्य' या गद्य-गीत' कहा जाता है। 

गद्य-काव्य के तत्त्व 

उक्त परिभाषा के अनुसार गद्य-काव्य में गीत की छन्दोबद्धता, संगी- 
तात्मकता को छोडकर उसके श्रन्य सब तत्त्वों की विद्यमानता स्वीकार 
की जा सकती है। इसी एक तत्त्व के श्रभाव के कारण वह गीत की 
परिधि को व्याप्त नहीं कर पाता श्लौर अपनी भावावेशमयी श्रनुभूति के 
के कारण तथा श्रपनी सीमितता, संक्षिप्तता, एकवृत्तिता, सरसता श्रादि 
के कारण वह गद्य की सीमा का भी उल्लघन कर जाता है और एक नया 
ही रूप धारण कर लेता है। श्रतः यही विशेषताएं गद्य-काव्य के विधायक 
तत्व कहे जा सकते है । ये विशेषताएं निम्नलिखित रूप से परिगणित 
की जा सकती है -- 

१. तीन्न एवं श्रावेगमयी अनुभूति, २. अनुभूति की सीमितता तथा 
संक्षिप्तता, ३ एकवत्तिता, ४. सरसता, ५. अ्रन्विति, ६. स्वच्छन्दता । 

आवेगमयी अनुभूति---जब लेखक के हृदय में किसी भावना की 
अनुभूति इतने प्रचण्ड वेग से उत्पन्त होती है कि वहु किसी प्रकार के 
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बन्धन को सहन नही कर पाती और पूर्ण वेग से बाहर श्रभिव्यक्त होने 
के लिए छठपटाने लगती है तब वह “गद्य-गीत' के रूप में प्रकट होती है। 
श्रपने उद्यम वेग में भाव छनन्‍्द के बन्धन को तोड़ देते है और निर्बाध 
प्रवाहित होने लगते है । अ्तएव गद्य-गीत के लिए श्रनुभूति की तीक्नता 
श्रत्यन्त उपादेय है । ह 

सीमितता एवं संक्षिप्तता--अश्राँधी का प्रचण्ड वेग सीमित होता 
है और बहुत देर तक नही रहता । ठीक यही बात भावों की आ्राँधी के 
सम्बन्ध में भी कही जा सकती है । जिस उद्दाम वेगयुक्त भाव की श्रनुभ्त्ति 
ने गद्यगगीत की योजना की है वह अपने विश्ष्तार में सीमित ही हो सकता 
है और वह क्षरिक ही हो सकता है। श्रतः 'गद्य-गीत' में प्रभिव्यक्त अनु- 
भूति सीमित एवं सक्षिप्त ही होनी चाहिए । 

एकवृत्तिता--अनुभूति की तीव्रता के लिए यह अत्यन्त श्रावइयक 
है कि उसका सम्बन्ध एक ही भाव के साथ हो, मन की एक ही वृत्ति के 
साथ हो या एक ही विचार के साथ हो | वातावरण की भी एकता इस 
तीव्रता तथा घनता के लिए परम आवश्यक समभी जाती है। गद्य-गीत 
में 'एकवृत्तिता' से यही अभिप्रेत है । 

सरसता--गीत की भाँति गद्यगीत भी रसमय होना चाहिए । इसके 

बिना इस नाम की हीं चरितार्थता नहीं हो सकती । यह सरसता, भाव- 
प्रव॒णुता तथा कल्पना-प्रसार के कारण उत्पन्न कर ली जाती है । 

ग्रन्विति--सरसता के लिए यह भी नितान्‍्त प्रावद्यक है कि गद्य- 
गीत में उपन्यस्त भावों की परस्पर पूर्णो संगति हो । वे सब परस्पर सम- 
न्वित हों । सब भाव एक ही मूल वृत्ति को उत्त जित करने वाले हो । इस 
अन्विति के बिना गद्य-गीत में स्पष्टता नहीं श्रा सकती । सरसता के 
लिए स्पष्टता की अपेक्षा सर्वेत्रिदित है । 


स्वच्छुन्दता---गीत की तरह गद्य-गीत में छन्‍्द का बन्धन नही होता ॥ 
उसमें संगीतात्मकता का अश्रभाव भी हो सकता है, फिर भी उसमें एक 
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विशेष प्रकार की लय उत्पन्न करनी पड़ती है जिसके कारण छन्द के 
बिना भी छन्द का आनन्द 'गद्य-गीत” से मिलने लगता है। उसमें वाकयों 
और वाक्याशों की आवृत्ति इस रूप में की जाती है कि उसमें भी एक 
प्रकार की लय उत्पन्न होने लगती है। यही लय झानन्द का कारण बन 
जाती है । | 


गद्य-गीत के प्रकार 


वर्ण्य विपय के आधार पर गद्य-गीत मुख्यतः तीन प्रकार के मिलते 
हें--१. आध्यात्मिक प्रेम सम्बन्धी, २. लौकिक प्रेम सम्पन्धी, ३. सामयिक 
तथा शाइवत जीवन सम्बन्धी । 

आध्यात्मिक प्रेम सम्बन्धो--किसी रहस्यमयी शक्तित के प्रति 
कुतूहल के अनुभव करने के पदचात हमारे हृदय में उसके प्रति जिज्ञासा, 
विरह तथा मिलन की भावनाएँ उत्पन्त होती है । इस स्थिति में हम उस 
अलौकिक सत्ता के प्रति तीन प्रेमणाव की अनुभूति करने लगते हैं । जब 
लेखक इस भावनानुभूति को गद्य-काव्य के माध्यम से अ्रभिव्यक्त करने 
लगता है तब उसे आ्राध्यात्मिक गद्य-काव्य कहा जाता है। इसके भी दो 
रूप हो सकते हे--१. आत्मनिवेदनात्मक, २. अचेतात्मक। श्रात्मतिवेदना- 
त्मक में लेखक उपासक के रूप में हमारे सम्मुख श्राता है। वह अपने 
उपास्य एवं आराध्य देव के प्रति अपनी भावनाओं का प्रकाशन करता 
परिलक्षित होता है। दूसरे शब्दों में यह उसका आत्मनिवेदन होता है। 

इस आत्मनिवेदनात्मक गद्य-काव्य में जब उपास्य देव के प्रति आदर, 
तथा श्रद्धा का भाव उमडने लगता है तब 'अचंना' की प्रमुखता हो जाने से 
वह गद्य-गीत श्रच॑नात्मक कहलाता है। 

लौकिक प्रेम सम्बन्धी--जब सांसारिक प्रणय-भावना को लेकर 
लेखक अपनी अनुभूतियों की अ्रभिव्यंजना गद्य-काव्य रूप मे करता है तब 
वे लौकिक श्रेम' सम्बन्धी गद्य-काव्य होते है और उन्हें शणय गद्य-गीत 
भी कहा जाता है । 
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सामयिक तथा शाश्वत जीवन सम्बन्धी --जब लेखंक सामयिक 
या शाइवत जीवन की समस्याश्रों को अपने गद्य-गीतो का झ्राधार बनाता 
है तब वे गीत सामयिक या शाइवत, जीवन सम्बन्धी कहलाते है । 

गद्य-गीतो के इन भेदों के अभ्रतिरिक्त साहित्यिक तत्त्वों के आ्राधार पर 
अन्य भेद भी किये जा सकते है । ये गद्य-गीत विचार-प्रधान, भाव-प्रधात 
तथा कल्पना-प्रधान भी हो सकते हे । 


गद्य-काव्य ओर भावात्मक निबन्ध सें अ्रन्तर 


गद्य-काव्य का समावेश साधारणतया भावात्मक निबन्‍्धो के भ्रन्तगत 
हो सकता है। परल्तु सुक्ष्म दृष्टि से विचार करने पर स्पष्ट लक्षित होगा 
कि ऐसा करना उचित नही । परस्पर समता की भपेक्षा दोनों में विषमता 
श्रधिक है। बाबू ग्रलाबराय जी ने इस अन्तर पर प्रकाश डालते हुए लिखा 
है कि भावात्मक निबन्धों की अपेक्षा गद्य-काव्य में कुछ वैयक्तिकता और 
एकतथ्यता भ्रधिक होती है । गद्य-काव्य मे एक ही केन्द्रीय. भावना का 
प्राधान्य होने के कारण वह निबन्ध की श्रपेक्षा श्राकार में छोटा होता है 
औ्और उसमें भ्रन्विति भी कुछ भ्रधिक होती है । निबन्धकार विचार-शुंखला 
के इधर-उधर भटक भी सकता है किन्तु गद्य-काव्य में विचारो का श्राश्रय 
लेकर इधर-उधर परिभ्रमण सम्भव नहीं है । 


जीवनी 


जीवनी का विशिष्ट अथ 


साहित्य के सब रूपो में किसी-न-किसी रूप में मानव जीवन का 
उल्लेख रहता है । जीवन के विविध पक्षों का चित्रण साहित्यकार अपनी 
रचनाओं में करने का यत्न करता है, अत. सामान्यतः: सारा ही साहित्य 
जीवनी है | यहाँ इस सामान्य श्र्थ का ग्रहण नही किया जा रहा है। यहाँ 
जीवनी शब्द व्यक्तिविशेप की जीवनी से सम्बन्ध रखता है। इसके लिए 
सामान्य मानव-समाज में से किसी विशिष्ट व्यक्ति को चुन' लिया जाता 
है और अधिक गहराई तथा वास्तविकता से उसके जीवन की घटनाओं 
वा परिस्थितियों का अध्ययन किया जाता है। इस अध्ययन के परिणाम- 
स्वरूप जब कोई लेखक प्रपनी प्रतिक्रियाश्रों को इतिहास' रूप में वर्णित 
करता है तब एक विशेष प्रकार के साहित्य का निर्माण होता है। अपने 
विशिष्ट अर्थ में 'जीवनी' शब्द इसी साहित्यिक रूप का परिचायक है। 
इतिहास की श्रपेक्षा इसमें श्रधिक वेयक्तिकता होती है और साहित्य के 
अन्य रूपों की अपेक्षा इसमें श्रधिक व।स्तविकता रहती है। वेयक्तिकता 
शोर वास्तविकता के विलक्षण योग से ही इस रूप का निर्माण होता है । 


जीवनी की परिभाषा 


जब लेखक जीवन की कुछ वास्तविक घटनाओं के श्राधार पर किसी 
श्रद्वेय व्यक्ति की चारित्रिक विशेषताओ्रो का काव्यरूप में प्रकथन करता 
है तब वह साहित्यिक रूप 'जीवनी” कहलाता है । 


जीवनो के तत्त्व 


साहित्य के इस रूप में साहित्य के प्रायः सभी तत्त्व विद्यमान रहते 
हैं । तत्त्वों की दृष्टि से यह प्रकथन साहित्य के भ्रधिक समीप है। उप- 
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न्यास और कहानी के सभी तत्त्व इस रूप में भी रह सकते हें । हाँ, उनके 
स्वरूप में विशेष अ्रन्तर अवश्य परिलक्षित होता है। 'जीवनी' में निम्त- 
लिखित तत्त्व मुख्यता प्राप्त कर लेते हे--- 

१. घटना, २, चरित्र-चित्रण, ३. देशकाल, ४. उद्देश्य और ५. शली। 


घंदना 


उपन्यास और कहानी रूप की भाँति जीवनी” में भी घटनाएँ 
होती है । घटनाश्रो के आधार पर ही इस रूप का ढाँचा निर्मित किया 
जा सकता है। उपन्यास आदि प्रकथनात्मक साहित्य की घटनाएँ 
प्रायः कल्पित होती हैं, उनमे वास्तविकता का अश भ्रत्यन्त अल्प मात्रा मे 
रहता है। जीवनी की घटनाएँ काल्पनिक न होकर वास्तविक होती है । 
जीवनी-लेखक इतिहासकार की भाँति अपने चरित्रनायक के विषय में 
अ्रन्वेषण तथा अनुसन्धान की प्रक्रिया को अ्रपनाता है और फलस्वरूप 
जो घटना-तथ्य उसे उपलब्ध होते हे उन्ही को इस प्रकार सजोता है कि 
काव्य का रूप उद्धावित हो उठता है। वह छोटी-से-छोटी और बडी-से- 
बड़ी घटना का पर्यालोचन करता है श्लौर जिस घटना में अपने चरित्र- 
नायक का स्वत्व आभासित होता है उसे अ्रपनी कल्पना में स्थान देता 
है । कल्पना-सस्पर्श से जब वह घटना लिपिबद्ध हो जाती है तब वह 
इतिहास के क्षेत्र से निकलकर साहित्य के क्षेत्र में प्रविष्ट हो जाती है। 
जीवनी में घटनाएँ चित्रित की जाती है । घटनाएँ ही चित्रित होकर 
व्यक्ति के स्वरूप की उद्द्भावना करने लगती हैं | वण्ये व्यक्ति का सम्पूर्ण 
स्वत्व घटनाओं की रेखाश्रों में उभरने लगता है । व्यक्ति की दुबंलता वा 
सबलता, तुच्छता वा महत्ता, अनुदारता वा उदारता साकार रूप में पाठक 
के सम्मुख भरा विराजती है। इतिहासकार की भाँति जीवनी की घटनाएँ 
राष्ट्र वा जाति को अपना लक्ष्य नही बताती है। जीवनी की घटनाश्रो 
का ध्येय व्यक्ति होता है। जो घटना इतिहासकार के लिए त्याज्य होती 
है वह जीवनीकार के लिए ग्राह्मय एवं उपादेय हो जाती है । इतिहासकार 
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जिस घटना की उपेक्षा कर देता है जीवतीकार उसकी अ्रपेक्षा रखता है। 
उपन्यास की घटनाएँ वास्तविकता की सीमा का स्पर्श नही करती । उनका 
ग्रंकन कल्पना की रगीन मसि से होता है। उपन्यास की घटनाएं पाठक 
की कल्पता के आगे भ्रामक मायाजाल बून देती है, उसे क्ृत्रिम एव 
स्वप्न लोक में परिभ्रमण करवाती हैं । जीवनी की घटनाएँ श्रद्धा के विमल 
सरोवर में पाठक को निमग्न कर देती है । उनका स्पर्श कल्पना के स्थान 
पर भावना करती है, कत्रिमता के स्थान पर यथार्थता करती है । जीवनी 
का सबसे प्रमुख तत्त्व घटना है और इस तत्त्व के विनियोग में यथार्थता 
भौर भावना का परस्पर सम्मिश्रण अत्यन्त अ्रपेक्षित होता है । 


चरित्र-चित्रण 


जीवनीकार इतिहास में तथा सामयिक समाज में प्रसिद्ध व्यक्ति को 
प्रपती रचना का विषय बनाता है। वही उसका प्रधान पात्र होता है । 
इसी मुख्य पात्र का चरित्र चित्रित करना उसका प्रमुख लक्ष्य होता है। 
इसलिए चरित्र-चित्रण जीवनी का विधायक तत्त्व माना जा सकता है । 
जीवनीकार अपने श्रद्धेय पात्र के जीवन का अध्ययन, विश्लेषण तथा 
सश्लेषण करता है। उसकी चारित्रिक विशेषताश्रों का अनुशीलन करता 
हैं। निस्‍्सन्देह लेखक अपनी श्रद्धा भावना की प्रेरणा से ही किसी व्यक्त 
के जीवन के अनुसन्धान में प्रवृत्त होता हैँ । किसी व्यक्त के प्रति हमारी 
रुचि प्रकारण नहीं होती । किसी विशेषता से भ्राक्ृप्ट होकर ही हम उसके 
समीप पहुँचने का प्रयत्न करते है । जीवनीकार को भी वर्ण्य व्यक्ति की 
विशेषताएँ ही लिखने की प्रेरणा प्रदान करती है, श्रत: यह स्पप्ठ हूँ कि 
जीवनीकार का विदोष ध्यान वर्ण्य चरित्र की सत्प्रवृत्तियों,उदात्त भावनाओं, 
सराहनीय कार्यों पर ही रहता है। फिर भी जब वह अपने चरित्र-तायक 
का गम्भीरता, समीपता से चित्रण करने का उपक्रम करता है तब उसे 
उसकी दुर्बलताएँ भी दृष्टिगोचर होने लगती हैं । जीवनीकार इन दुर्बल- 
ताओों से मुह नहीं मोड़ता | उसमें अपने वण्यं चरित्र के प्रति श्रद्धा होती हें, 
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सहानुभूति होती हूँ परन्तु अन्ध-भक्ति नही । वह उन दोषों को दोष रूप में 
ही प्रहण करता है । वह उनसे अपने व्ण्यं चरित्र के व्यक्तित्व के स्पष्टी- 
कररणा में उपयोग लेता है । वह दोषों को दोष रूप में वणित करके भी 
श्रद्धा बनी रहने देता है । दोष तो उसके व्यक्तित्व की वाह्य रेखाओं को 
उभार में ला देते हे । वह॒ सजीव हो उठता है। लेखक की सहृदयता 
दोष को सहानुभूतिपूर्ण दृष्टि से देखने की उत्त जना देती रहती है । जीवनी- 
कार छिद्रान्वेषण नहीं करता, अ्रपनी गुणुग्राहकता का ही परिचय विशेष- 
तया देता है । चरित्र की व्याख्या या प्रदर्शन की मात्रा जीवनी में प्नधिक 

हती है । घटनाएँ इस व्याख्या या प्रदर्शन मे उसकी विशेष सहायता 
करती है । इतके द्वारा वह अपने चरित्र के वाह्य तथा झ्रान्तरिक स्वरूप 
की अभिव्यक्ति में सफल हो जाता है। यदि चरित्र अपने जीवन में सफल 
है तो घटनाएँ सफलता के मूल में विद्यमान गुणों पर पूर्ण प्रकाश डाल 
देती है । यदि वह भ्रसफल है तो ये उन कारणो को समक्ष ला देती है 
जिनसे वह चरित्र सफलमनो रथ नही हो सका है। एक समालोचक के 
कथनानुसार जीवतीकार हमें चरित्र-तोयक के शरीर और प्रात्मा मे प्रवेश 
कराकर एक ऐसे सुरक्षित स्थान पर बेंठा देता है जहाँ से हम निष्पक्ष 
दृष्टि से अधिकार के साथ व्यक्ति के कार्ये-व्यापार, विचारधारा और इन 
दोनों के समन्वय को ध्यान से देखकर किसी निर्णय पर पहुँच सकते हे । 
मनुष्य को समभने के लिए उसके जीवन-चरित्र का अध्ययन आवश्यक है । 


देश-काल 


वर्ण्ये चरित्र किसी देश या किसी काल में ही भ्रपना जीवन व्यतीत 
करता है। उसके जीवन की घटनाएँ देश-काल से सर्वथा सम्बद्ध रहती 
है । इस प्रकार देश-काल भी जीवनी का विधायक अ्रग बन जाता 
है। फिर यह बात ध्यान में रखनी चाहिए कि अन्य प्रकथनात्मक साहित्य 
की भाँति जीवनी साहित्य में देश-काल का चित्रण मुख्यता प्राप्त नहीं 
करता । यह तो व्यंग्य रहता है। अन्य साहित्य में देश-काल का चित्रण 


बन 
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उचित अनुपात के साथ स्वतन्त्र रूप से भी किया जा सकता है परन्तु 
जीवनी में इसका सीधा प्रवेश कलात्मक सौन्दर्य की दृष्टि से उचित नही 
समभा जाता । जीवनी में व्यक्ति ही मुख्य होता है । वही अ्ंगी होता है । 
देश और काल तो अगभूत होकर रहता है शोर वह व्यग्य रहता है। 
उद्देश्य 

जीवनीकार का उद्देश्य भी उसकी रचना में प्रकारान्तर से समाविष्ट 
हो जाता है। बह अपने व्ण्य चरित्र का जब ग्रुगा-गान करता है, उसकी 
कुछ उल्लेखनीय विशेषताश्रों पर प्रकाश डालता है, इन्ही विशेषताओञ्ो के 
कारणा उसके प्रति अपनी श्रद्धा-भावना का प्रकाशन करता है तब प्रका- 
रानतर से जीवन सम्बन्धी विचारों, मान्यताग्रों, विश्वासों एवं नैतिक 
धारणाओं का सकेत हो ही जाता है । उद्देश्य तत्त्व से इन्ही धारणाश्रो को 
ग्रहण किया जाता है। जीवन-सत्य के प्रकाशन के बिना यह जीवनी- 
साहित्य उच्च कोटि के साहित्य में परिगरिगत नही हो सकता। भ्रतएव जीवनी- 
कार की रचना में जीवन सम्बन्धी दुष्टिकोण का अनुशीलन उचित ही' 
मानना चाहिए। 
दाली 

जीवनी में शली सम्बन्धी कुछ विशेषताएँ स्वीकार की जाती हैं। 
जीवनीकार को उनका ध्यान रखना पडता है। सबसे पहला गुण अन्विति 
है। उसे वण्ये चरित्र के जीवन की घटनाओ को पूरे व्योरे के साथ रखते 
समय इस बात का ध्यान रखना पडता है कि उनमें विविधता के साथ 
एकता भी विद्यमान रहे। ये बिखरी प्रतीत न हो । इस गुण को उत्पन्न करने 
के लिए अनावश्यक बात का निवारण और प्रत्येक भ्रावश्यक बात का 
समावेश करता पड़ता है | 

जीवनी में शैली सम्बन्धी दूसरी विशेषता निरपेक्षता की है। लेखक 
जब श्रद्धावश किसी व्यक्ति के जीवन के अ्रनुशीलन में प्रवृत्त होता है तब 
इस बात की सम्भावना रहती है कि कही वह सापेक्ष दृष्टिकोण से चरित्र- 
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नायक की घटनाओञ्रों का विश्लेषण न कर दे । कला की दृष्टि से यह दोष 
होगा । श्रद्धा रखने पर उसे अन्ध-भकत नहीं होना चाहिए । लेखक को 
अपनी स्वतन्त्रता नही खोनी चाहिए । कभी-कभी ग्रादर एवं पृज्य भाव के 
कारण लेखक का विश्लेषण निष्पक्ष न होकर अतिरजित हो जाता है। 
कभी-कभी अपनी तुलनात्मक प्रतिभा के कारण वह अपने चरितनायक 
को आवश्यकता से अधिक ऊँचा उठाकर दूसरे का अ्रपमान भी कर देता 
है । जीवनीकार को इस सम्बन्ध में सदा सतर्क रहना चाहिए और अपने 
नायक का चरित्र यथातथ्य रूप में निष्कपट भाव से पाठको के सम्मुख रख 
देना चाहिए । 

तीसरी विशेषता सन्तुलन की मानी जाती है। जीवनीकार को 
अपनी स्वतन्त्रता का उपयोग उचित अनुपात में ही करना चाहिए। 
उसकी श्रपनी धारणा का आधार पर्याप्त सत्य होना चाहिए । यदि उसकी 
धारणा सत्य पर आधारित न होगी तो अ्रसत्य के समर्थन से जीवनी- 
साहित्य के प्रशयन का ही कोई लाभ न होगा। समाज पर उसका समु- 
चित प्रभाव नही पडेगा । जीवन-चरित्र वही सुन्दर और स्थायी होगा जो 
सत्य की कसौटी पर खरा उततरेगा । 

चौथी विशेषता सहृदयता की है। जीवनी के प्रत्येक शब्द से, वाक्य 
से लेखक की सहृदयता पर प्रकाश पडना चाहिए। उसे यह अधिकार है 
कि वह अपने वर्ण्य चरित्र के दोषो पर भी दृष्टिपात करे। दोषों का 
उल्लेख करते हुए उसे सहृदयता का त्याग नही करना चाहिए । सहानु- 
भूतिपूर्ण दृष्टि से ही दोषो का प्रदर्शन होना अपेक्षित है । 


जीवनी के प्रकार 


जीवनी छोटी भी हो सकती है--निबन्ध के श्राकार की, और बडी 
भी--उपन्यास के आकार की । जीवनी-साहित्य को वण्य॑ चरित्र के क्षेत्र 
के आधार पर निम्नलिखित वर्गो में विभकत किया जा' सकता है-- 

१. धामिक महापुरुषोी की जीवनी, २. राजनीतिक महापुरुषों की 
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जीवनी, ३. ऐतिहासिक वीर पुरुषो की जीवनी, ४. विदेशी पृ रुषो की जीवनी, 
५ साहित्यिक परुषो की जीवनी, ६. वैज्ञानिकों की जीवनी । 


जीवनी के लिए धाभिक क्षेत्र से महापुरुषों को लिया जा सकता है । 
सत्यदेव विद्यालकार द्वारा स्वामी श्रद्धानन्द जी की जीवनी' इसका उदा- 
हरण प्रस्तुत करती है । राजनीतिक क्षेत्र में व्यक्तियों के चरित्र को लेकर 
भी जीवनियाँ लिखी जाती है । उदाहरण के लिए श्रीमनन्‍्नारायण अ्रप्रवाल 
का 'सेगॉव का सन्त, घनव्यामदास बिडला का बाएू, सत्यदेव विद्या- 
लंकार का हमारे राष्ट्रपति! इसी प्रकार की जीवनियाँ है। ऐतिहासिक 
वीर पुरुषो, राजाशों की जीवनियाँ भी लिखी जा सकती है । गौरीशकर 
चेटर्जी का 'हषवर्धत', श्री रूपनारायणा पाण्डेय का 'सम्राद अशोक' इसी 
प्रकार की जीवनियाँ है। विदेशी पुरुषो की जीवनियो में बनारसीदास 
चतुर्वेदी की 'भारत-भवत एण्डहूज' नामक जीवनी उल्लेखनीय है ।साहित्यिक 
रचनाकारो की जीवनियाँ भी लिखी जाती है । दस प्रकार की जीवनियों मे 
ब्रजरत्नदास द्वारा लिखित भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की जीवनी उल्लेखनीय है । 
इसके अतिरिक्त डाक्टर रामविलास शर्मा की 'निराला' की जीवनी 
उदाहरणास्वरूप प्रस्तुत फी जा सकती हे । इसी प्रकार वैज्ञानिकों की 
भी कई जीवनियाँ प्रस्तुत हे । 


दैली की दृष्टि से जीवनी-साहित्य अनेक्र रूप धारण कर रहा हे । 
ऐसा प्रतीत होता है कि ये रूप अपने स्वतन्त्र भ्रस्तित्व की स्थापना की 
ग्रोर अग्रसर हो रहे है। अभी इन रूपो का हिन्दी में पुणे विकास न होने 
के कारण इन्हें जीवनी-साहित्य का श्र) मानकर ही यहाँ विवेच्रन किया 
जा रहा है। जीवनी-साहित्य के नये विकसित होने वाले साहित्यिक रूप 
निम्नलिखित हैं--- 


१. आत्मकथा, २. सस्मरण, ३. दैेनदिनी (ठायरी), ४. साक्षात्‌-वार्ता 
(इण्टरव्यू) । नीचे हम क्रम से इन सबका परिचय देते है । 
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आत्मकथा 


जीवनीकार ऐतिहासिक दौली में श्रन्य व्यक्ति का चरित्र पाठकों 
के सम्मुख प्रस्तुत करता है । जब वह किसी अन्य व्यक्ति का जीवन-चरित्र 
हमारे सम्मुख प्रस्तुत नही करता है प्रत्युत अपनी ही जीवनी प्रस्तुत करता 
है तब वह जीवनी का रूप आत्मकथा” कहलाता है। इस प्रकार की 
जीवनियो का लेखक स्वय चरित्र-नायक हो जाता है । 

अन्य व्यक्ति के सम्बन्ध में हम जो कुछ जान पाते हे उसका अधि- 
काश भाग अनुमान के आधार पर होता है। उस व्यक्ति के जीवन में 
घटनाओं के आधार पर हम उसके चरित्र का अनुसन्धान करने का प्रयत्त 
करते है । हो सकता है कि हमारे श्रतुमान में कुछ न्यूनता रह जाए और 
हम अपने वर्ण्य॑ चरित्र का सर्वाशतः परिचय प्राप्त न कर सकें । श्रपने 
सम्बन्ध में हमें अ्रनुमान की आवश्यकता नही । प्रत्येक को अपना श्रापा 
प्रत्यक्ष होता है । प्रत्यक्ष-दर्श न हो जाने पर प्रन्य किसी प्रमाण की भ्रपेक्षा 
नही रहती । अतएवं जब कोई लेखक अपने आपे पर स्वय प्रकाश डालने 
को श्रवृत्त होता है तब उसका यह प्रयास विश्वसनीय माना जा सकता है । 
सामान्य “जीवनी” से 'आात्मकथा' में यही विशेषता रहती है कि उसमें 
लेखक का अपना आप। उसके अपने शब्दों द्वारा श्रभिव्यजित होता है। 


आत्मकथा” का लेखक सामान्य व्यक्ति नही होता । समाज में अतिष्ठा - 
प्राप्त व्यक्ति ही आत्मकथा लिखने में प्रवृत्तहो सकता है । सामान्यत. 
मानव अपने से उच्च एवं महान्‌ व्यक्ति के प्रति ही कुतू हल अनुभव करता 
है जाति में, राष्ट्र मे श्रथवा सम्प्रदायविशेष में जो व्यक्षित श्रपने उदात्त 
चरित्र के कारण प्रतिष्ठा प्राप्त कर लेता है, पाइव॑वर्त्ती जन-समुदाय उसके 
इतिवत्त को जानने के लिए उत्सुक हो उठता है। ऐसी स्थिति में वह 
सम्मानित व्यक्ति अपने श्रनुयायिश्नो के सतत अनुरोध से प्रेरित होकर 
अपने जीवन के सम्बन्ध में उत्पन्न हुई उत्सुकता को शान्त करने के लिए 
गग्रात्मक्था' लिखता है। इसी स्थिति में उसकी झ्रात्मकथा पढी जाती है। 


२१० सिद्धान्तालोचन 


जिस व्यवित का अपने धर्म में, समाज में, सम्प्रदाय में, जाति में, राष्ट्र 
में कोई विशेष स्थान नही वह व्यक्ति अपने हृदय में श्रात्मकथा लिखने 
की प्रेरणा ही भ्नुभव नहीं करता । यदि हठवश वह ऐसा दुस्साहुस कर 
ही बैठता है तो उसे पाठकों की ओर से कोई प्रोत्साहन भी नही मिलता। 
यह स्पष्ट है कि 'भ्रात्मकथा” का लेखक सदा प्रतिष्ठित व्यक्ति ही होता है। 
आत्मकथा लिखना सरल कार्य नहीं। इसके लेखक के लिए अपने : 
चरित्र का विश्लेषण करना अत्यन्त दृष्कर एवं साहसपर्ण कार्य है। 
लिखने मे प्रवृत्त होने से पूर्व उसे अपनी श्रात्मा को उज्ज्वल और गर्व- 
हीन बनाना पडता है। अ्रपने गुणों का स्वयं वर्णन करना भी उतना 
ही कठिन है जितना अपनी दुबं लताओों का प्रकाशन करना । एक साधारण 
व्यक्ति अपनी चारित्रिक दुबंलताशो को निस्सकोच समाज के सम्मुख न 
तो कह सकता है और न लिख सकता है। श्रसाधा रण व्यतित में इतना 
साहस श्रा जाता है कि वह अपनी कमजोरियों को लोगो के सामने स्वी- 
कार करने में फ्रिसक अनुभव नही करता । प्राय. श्रात्मकथा लिखने वालों 
के सामने तीन समस्याएँ उपस्थित होती है'। सबसे पहले उसके सामने 
अपने गुणों को सविस्तार वर्णित करने की समस्या होती है। यदि वह 
उनको वरित वही करता तो वह श्रपनी आत्मकथा का मूल्य स्वयं घटा 
देता है। यदि वह उनका प्रकाशन विस्तारप्‌वेंक करता है तो 'आात्मविकत्या' 
करने का अपराधी समझा जा सकता है। दूसरी समस्या अपने दोषों के 
प्रकाशन की है । उसे यह भय हो सकता है कि दोषों की आत्मस्वीकृति 
से कही उसके श्रद्धालु जनो पर उलटी प्रतिक्रिया न हो जाए। इसी भय 
से वह श्रपने दोषों पर श्रावरण डाल सकता है। इस स्थिति में बह अ्रपनी 
श्रात्मा के प्रति सत्य नहीं होता श्रौर भ्रात्मकथा-लेखक होने का श्रधिकारी 
नहीं हो सकता । तीसरी समस्या सम्पर्क में श्राने वाले व्यक्तियों के प्रति 
प्रपनी सम्मति के प्रकाशन की है। उसका जीवन जिन लोगो के साह- 
चर्य में, सम्पर्क में बढ़ता है वह उनके प्रति धारणा भी अपनी झ्रात्मकथा 
में विन्यस्त करता है। हो सकता है, उसके प्रकाशन से उन व्यक्तियों के 
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हृदय में प्रतिकूल प्रतिक्रिया उत्पन्न हो जाए। कहने का अभिप्राय यह है 
कि आत्मकथा लिखने के लिए जीवनी की अपेक्षा अधिक सन्तुलन की 
झ्रावदयकता है। सत्यता, निरपेक्षता, चारित्रिक उच्चता, मानसिक- 
बौद्धिक विकास की आत्मकथा के निर्माण में नितान्त श्रपेक्षा रहती है। 
जीवनी लिखने वाले को जैसे दूसरे के दोष लिखने में सतक रहना पडता 
है ठीक उसी प्रकार झ्रात्मकथा लिखने वाले को अपने ग्रुण-कथन में सचेत 
रहना पड़ता है। झ्रात्मकथा के लेखक को इस बात का भी ध्यान रखना 
पड़ता है कि वह श्रावश्यक घटनाओो का विस्तार न करे | केवल उन ही 
घटनाओझो का उल्लेख करे जिनसे उसके व्यक्तित्व के विश्लेषण में सहा- 
यता मिले तथा पाठकों के सम्मुख मानव-जीवन के यथार्थ सत्य को उद्‌- 
घाटित करने में उनकी उपयोगिता हो । 


ग्रात्मकथा के तत्त्व 


तत्त्वों की दृष्टि से जीवनी और आत्मकथा में विशेष अ्रन्तर नही। 
घटना, चरित्रचित्रण, देशकाल और उद्देश्य ये तत्व समान ही होते है । 
शैली में भिन्‍नता होती है । उत्तमपुरुष शैली में जीवनी का प्रकथन होता है। 


आत्मकथा के प्रकार 


प्रकथन की दृष्टि से आत्मकथा के दो रूप मिलते हें--१. सम्बद्ध 
रूप में, २. सफुट निबन्धों के रूप मे । महात्मा गान्धी को आत्मकथा 
सम्बद्ध रूप में लिखी गई है | डा० इ्यामसुन्दर दास की आत्मकहानी भी 
इसी कोटि की है। स्फुट निबन्धों के रूप में सियारामशरण श्रुप्त की 
'बाल्यस्मृति' और 'भूठ-सच' तथा गुलाबराय की 'मेरी असफलताएँ” आत्म- 
कथा का उदाहरण प्रस्तुत करती है । 

आत्मकथा साहित्य में निम्नलिखित रचनाएँ विशेष उल्लेखनीय हेः- 

महात्मा गांधी द्वारा लिखित आत्मकथा, स्वामी श्रद्धानन्द जी द्वारा 
लिखित “कल्याण मार्ग का पथिक', भाई परमानत्द की आपबीती, प्रधान 
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मनन्‍त्री जवाहरलाल नेहरू की 'मेरी कहानी, राष्ट्रपति राजेन्द्रप्रसाद की 
आत्मकथा । 


संस्मरण 


'जीवनी' का दूसरा रूप 'सस्मरण' कहलाता है। इसका निकटतम' 
सम्बन्ध आत्मकथा के साथ होता है। जिस प्रकार आत्मकथा में लेखक 
स्वय अपने जीवन-वृत्तान्त को लिखता है उसी प्रकार 'सस्मरण' भी लेखक 
की अपनी ही जीवनी के उल्लेखनीय क्षणों का लेखा होता है। आत्मकथा 
मे जीवनी का श्राद्योपान्‍्त सुसम्बद्ध विवरण प्रस्तुत किया जाता है परच्तु 
सस्मरण' में सम्पूर्ण जीवन के कुछ विशिष्ट अशों का प्रकाशन किया 
जाता है। 'सस्मरण' में केवल उन्ही घटनाग्रो का उल्लेख रहता है जिनसे 
लेखक के जीवन में घटित होने वाले परिवत्तेनो का सकेत मिलता है 
और जो श्रन्य जनों के कुतूहल को शान्त करने में सहायक हो सकती हे। 

आत्मकथा की अपेक्षा इस रूप की रचना का कार्य अधिक सुगम 
होता है। 'सस्मरण' के लेखक के सम्मुख वे तीनो समस्याएं उपस्थित नहीं 
होती जो झ्ात्मकथा-लेखन के कार्य कोशकठिन बना देती है। आत्मकथा 
का सम्बन्ध अ्रन्तजं गत से अधिक रहता है, वाह्य जगत्‌ से अपेक्षाकृत कम । 
उसमे ऐसे वृत्त अधिक होते है जिनसे श्रात्मकथा के लेखक का अन्तर्जंगतु 
अ्रपना उज्ज्वल रूप प्रदर्शित करने लगता है । संस्मरणों में ऐसे स्थल भी 
पर्याप्त मात्रा में आ सकते है जिनका सम्बन्ध वाह्य जगत से श्रधिक 
रहता है । यही कारण है कि आत्मकथा में देश-काल कुछ व्यग्य रहता 
है परन्तु संस्मरणों में कई स्थलों पर वाह्य जगत्‌ का, देश-काल का 
विवरण अधिक विस्तार से उपस्थित करना अनिवार्य हो जाता है। यात्रा 
सम्बन्धी सस्मरण इस बात का प्रमाण कहे जा सकते है । 

संस्मरण सामान्यतः प्रसिद्ध व्यक्ति ही लिख सकता है । श्रपने 
कार्य-क्षेत्र में सामान्य प्रसिद्धि प्राप्त करके लेखक अपने जीवन के कुछ 
खण्ड, जिनमे अन्य जनो की सहज रुचि हो सकती है, सस्मरण के रूप में 
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प्रस्तुत कर सकता है। इस स्थिति में वह लेखक झाकर्षण का कारण नही 
होता अपितु उसके संस्मरण में वर्णित वृत्त में श्राकर्षण रहता है । 

तत्त्वों की दृष्टि से यह रूप जीवनी-साहित्य के भ्रनुरूप होता है और 
शैली की दृष्टि से यह आत्मकथा के समीप होता है, अ्रतः भ्रभी इसके 
स्वतन्त्र श्रस्तित्व की सम्भावना कम है। इसी कारण इसके तत्त्वों तथा 
प्रकारों का विश्लेषण पृथक्‌ रूप से नहीं किया जा रहा है | हाँ, कुछ 
सस्मरशण-लेखको का यहाँ उल्लेख कर देना अ्प्रासागिक न होगा । संस्मरण 
लिखने वालो में बतारसीदास चतुर्वेदी, रामव॒क्ष बेनीपुरी, शिवपूजन- 
सहाय तथा रामनाथ 'सुमन' का नाम परिगणित किया जा सकता है। 
इसके अतिरिक्त यात्रा सम्बन्धी सस्मरण-लेखकों में राहुल सांकृत्यायन, 
सत्यदेव परिबव्राजक, भदन्त आनन्द कौसल्यायन विशेष उल्लेखनीय है । 
मुन्शी महेशप्रसाद की 'मेरी ईरान यात्रा, सत्यदेव परिब्राजक की “अम- 
रीका भ्रमण, भदन्‍्त झानन्द कौसल्यायन की “जो न भूल सका” श्रादि 
पुस्तक सस्मरणो के उत्तम उदाहरण प्रस्तुत करती है । 


देनंदिनी (डायरी ) 


'जीवनी-साहित्य' का एक रूप 'देनंदिती' (डायरी) भी विकासो* 
न्मुख है । यह आत्मकथा का प्रारम्भिक रूप कहा जा सकता है। झात्म- 
कथा के सद्श डायरी का लेखक भी सर्वविदित, सर्वत्रिय, प्रतिष्ठित व्यक्ति 
होना चाहिए। डायरी का लेखक दिन-प्रति-दिन होने वाली घटनाश्रों 
का तथा उनसे उत्पन्न होने वाली मानसिक्र प्रतिक्रियाश्रों का संक्षिप्त 
विवरण लिखता जाता है। यह आत्मकथा की श्रपेक्षा अधिक विश्वसनीय 
होती है, इसमें पर्याप्त सत्यता रहती है। जिंस समय घटना घटित हो 
रही होती है उस समय जो मन की स्थिति होती है उसका चित्रण यदि 
समकाल ही हो जाए तो उसकी वास्तविकता के प्रति संदेह का अभ्रवसर 
नही रहता । 

आत्मकथा की भांति डायरी में क्रबद्ध, सुगठित, सुविस्तृुत जीवन- 
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वृत्त नही रहता । इसमें अपेक्षाकृत अधिक संक्षिप्तता रहती है। इसमें 
प्रसम्बद्धता भी रह सकती है । दिन-प्रति-दिन जीवन जिस क्रम में, जिस 
रूप में व्यतीत होता चलता है उसी क्रम में शोर उसी रूप में वह 
डायरी के रूप में लिपिबद्ध होता चलता है । डायरी-लेखक को यह ध्यान 
रखना पड़ता है कि उसमें प्रनावश्यक बातो का व्यर्थ समावेश न हो और 
आवश्यक बातो की उपेक्षा न हो। डायरी-लेखक को अपने जीवन के मर्म 
को अ्नावृत करने का यत्न करना चाहिए, तभी वह डायरी दूसरे लोगो 
की रुचि का पात्र बन सकती है । 

डायरी आत्मकथा का ही एक रूप है। तत्त्वों की दृष्टि से दोनो में 
पर्याप्त समता है । शैली की भिन्‍नता के कारण इसके स्वतन्त्र अस्तित्व की 
सम्भावना की जा सकता है । भ्रभी यह रूप विकासोन्मृख है । उदाहरण 
के लिए घनश्यामदास बिड़ला द्वारा लिखित “डायरी के कुछ पन्ने” नामक 
पुस्तक प्रस्तुत की जा सकती है । 


साक्षात्‌-वार्त्ता (इण्टरव्यू ) 


'जीवनी-प्ताहित्य/ का नवीनतम रूप साक्षात्‌-वार्ता (इण्टरव्य) है । 
जिस प्रकार 'संस्मरण' झौर 'डायरी' आत्मकथा के रूप हैं उसी प्रकार 
जीवनी” रूप के साथ “इण्टरव्यू' का सीधा सम्बन्ध है। 'जीवनी' में लेखक 
द्वारा किसी भ्रन्य व्यक्ति के जीवन का विश्लेषण प्रस्तुत किया जाता है । 
“जीवनी” ऐतिहासिक शैली म्रें लिखी जाती है। “इण्टरव्यू' में भी श्रन्य 
व्यक्ति के चरित्र का विश्लेषण किया जाता है परन्तु शैली की भिन्‍नता 
इसे नया रूप प्रदान कर देती है । इसकी दैली विभिन्‍्त दौलियों का सम्मि- 
अण-सा हो जाता है। झ्रात्मकथा के एक रूप 'सस्मरण” की दौली भी 
इसमें रहती है। नाटकीय शैली का भी श्राभास इसमें विद्यमान रहता 
है। इसमें लेखक जिस व्यक्ति का चरित्र , चित्रित करना चाहता है, 
उससे स्वयं मिलता है। उसका साक्षात्‌ दर्शन करता है और परस्पर वार्ता- 
विनिमय के द्वारा उसके चरित्र की विशेषताश्रों के अनुसन्धान का प्रयत्न 
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करता है। संवाद रूप का सभावेश हो जाने से इस शैली में नाटकीयता 
उभरने लगती है। नाटक में जब दो पात्र परस्पर वार्तालाप करते हे तब 
वहाँ दोनों पात्रों की उक्तियों का समान रूप से महत्त्व रहता है। दोनों 
पात्र अपने-अ्रपने व्यक्तित्व एवं योग्यता श्रादि के श्रनुरूप वार्ता करते हैं. 
और अपने अपने चरित्र पर प्रकाश डालते है । इसके श्रतिरिक्‍त वे दोनों 
पात्र अपनी बातचीत से सुसम्बद्ध घटना-प्रसार को गति देने में भी सहा- 
यक होते हैं। “इण्टरव्य” की वार्ता में एक पात्र की बात का ही महत्त्व 
होता है। लेखक भी यद्यपि वार्त्तालाप में भाग लेता प्रतीत होता है तथापि 
उसका स्वतन्त्र महत्व नहीं होता । उसका उपयोग केवल वर्ण्यं चरित्र के 
विश्लेषण में ही होता है। लेखक जब कोई प्रश्न वर्ण्य चरित्र के 
सम्मुख प्रस्तुत करता है तब उसके उत्तर में जो बात आती है उसी का 
महत्त्व होता है । उसी की अ्रभिव्यक्ति के लिए शब्द-योजना की जाती है। 
नाटक के पात्रों की भाँति लेखक और वर्ण्य चरित्र का वार्त्तालाप किसी 
सुसम्बद्ध घटनामाला के विकास-क्रम को गति प्रदान करने वाला नहीं 
होता । उसमें एक प्रकार की स्थिरता होती है । एक निश्चित प्ररन का 
एक निद्चित उत्तर होने से यह स्थिरता उत्पन्न होती है। बीच-बीच में 
लेखक अपनी प्रतिक्रिया भी वर्णन करता चल सकता है । उस दद्या में वह 
उपन्यासकार का-सा रूप धारणा करने लगता है । उपन्यासकार की विश्ले- 
षरात्मक शैली का समावेश इस प्रकार होता जाता है। इस बात को 
स्पष्ट करने के लिए हरिदत्त शर्मा की डा० रामविलास शर्मा के साथ हुई 
वार्त्ता का चित्र नीचे उद्धृत किया जाता है--- 

“हम आपके साथ ७० फीसदी तो झा गए है, बस ३० फीसदी शेष 
हैं ।” एक साथी पत्रकार ने कुछ सुस्कराते हुए कहा॥ 

४७० फीसदी तो क्या, यदि हमारे साथ १ फीसदी भी श्राए तो वह 
हमारे साथ है । शान्ति और जनतंत्र में विश्वास करने वाला हमारा साथी 
है।” इस क्षरिपिक वार्ता के पहिले दौर में कुछ मुस्कराते भौर दूसरे दोर सें 
कुछ गम्भीरता धारण किये एक अधिकृत वाणी निकली । _ ' 
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मेने गौर से उस वारशी के प्रवाह-लोत को देखा---उनन्‍्नत ललाठ, भरा 
चेहरा, सफ़ेद गेहुआँ रंग, चमकतो श्राँखें जो प्रतिभा की प्रतोक, हृष्ट-पृष्ठ 
शरीर ! बेष-भूषा सरल--एक कमोज शझ्ाधो बाहों को और सफ़ेद पत- 
लून । महसूस हुश्रा बुद्धि के वैभव से सम्पन्न है और उस पर हल्की हंसी 
जैसे सहदयता की छाप ! साथ ही मुस्कराहुठ से आने वाला गास्भीर्य 
इस बात की सूचना देता था--व्यक्ति गहरा भी है । 

यह उस दो मिनट की प्रतिक्रिया थी जो पहले साक्षात्कार से पड़ी। 

इस वार्ता के विवरण में उपन्यास की शैली का स्पष्ट आभास मिल 
रहा है। लेखक द्वारा वर्णित वर्ण्य चरित्र का रेखा-चित्र उपन्यास के रेखा- 
चित्र से किस बात में कम कहा जा सकता है ? 

साक्षात्‌-वार्त्ता में आलोचना का रूप भी मिला रहता है। लेखक की 
विश्लेषणात्मक उक्तियों में ग्रालोचक की दृष्टि उचकती प्रतीत होती है। 
श्रालोचना में कृति की आलोचना होती है, साक्षात्‌-वार्त्ता में कृतिकार की 
ग्रालोचना रहती ॥ 

इस प्रकार साहित्य का यह नवीनतम रूप अन्यान्य रूपों की शैलियों 
का अपने स्वरूप में आत्मसात्‌ करता प्रतीत होता है । जीवनी, आत्मकथा, 
संस्मरण, नाटक, उपन्यास, शभ्रालोचना-सभी साहित्यिक रूपों की विशेषताएँ 
लेकर यह नवीन रूप विकसित हो रहा है। उदाहरण के लिए पद्मसिंह हार्मा 
कमलेश का 'में उनसे मिला” नामक ग्रन्थ प्रस्तुत किया जा सकता है। 
साक्षात्‌-वार्ता का महत्त्व 

. वेज्ञानिक युग की जिन परिस्थितियों ने उपन्यास के साथ कहानी का. 

और रेखाचित्र का तथा नाटक के साथ एका जी का विकास किया है उन्हीं परि- 
स्थितियों ने जीवनी-साहित्य के इस रूप के विकास में पर्ण योग प्रदान किया 
है । आज संसार विज्ञान की कृपा से एक है। उसमें देश की दूरी नहीं है। 
हम केवल अपने है! दह् के कृतिकारों या श्रन्यान्य महापुरुषों से परिचित 
नहीं होना चाहते, हम तो संसार के प्रत्येक महापुरुष के दर्शन करना चाहते 
हूँ । हमारी इच्छा विस्तृत जीवनी-साहित्य के द्वारा पूर्ण नहीं हो सकती । 


जीवनी २१७ 


जीवन की कार्यसंकुलता हमें इस बात के लिए विवश करती है कि हम 
थोड़े समय में बहुत या आ्रावश्यक बातें जान जाएं । सबसे परिचय प्राप्त 
करने की उत्सुकता को शान्त करने में साक्षात्‌-वार्ता का रूप बडा उपयोगी 
सिद्ध हो सकता है| कुछ लेखक समय-समय पर देश में पधारने वाले विदेशी 
महापुरुषों से मिल सकते है और उनके साथ हुई बातचीत को इस रूप में 
विन्यस्त कर सकते हैं कि उसको पढ़कर मनोरजन के साथ उनके जीवन 
के उपयोगी अ्रंशों से भी परिचित हो जाए । समय की आवश्यकता से 
इस रूप के विकास में पूर्ण सहायता मिल सकती है,, भ्रतः 'साक्षात्‌-वार्त्ता' 
का भविष्य उज्ज्वल है । 


05“ रंग ुञाुाअआणा बी का आरा आज 


पन्र 
स्वतन्त्र अस्तित्व और उपयोगिता 


प्रकथनात्मक साहित्य में पत्र-शली के सम्बन्ध में चर्चा की जा चुकी 
है । उपन्यासकार या कहानीकार अपनी कहानी पत्रों के द्वारा कह सकता 
है । इस रूप में वह कहानी कहने का साधन होता है। पन्नों का अपना 
स्वतन्त्र अस्तित्व भी है । वह भी एक साहित्यिक रूप है क्‍योंकि इसके 
द्वारा भी आत्माभिव्यक्ति सम्यक रीति से सम्पन्न हो सकती है। लिखने 
वाले का व्यक्तित्व सुचारु रूप से पाठक के समक्ष उपस्थित करने मे पत्र 
का प्रपना विशेष महत्त्व स्वीकार किया जा सकता है। 

अन्य साहित्यिक रूपो की भॉति पत्र-साहित्य से भी व्यक्तिगत विद्ये प- 
ताझ्रों के प्रकाशन के अतिरिक्त युग भावनाएँ, राजनीतिक, धामिक, 
समाजिक तथा आर्थिक परिस्थितियाँ भी श्रभिव्यक्त हो सकती हे । निस्सन्देह 
पत्र एक व्यकवित द्वारा एक विशिष्ट व्यक्ति के लिए ही लिखें जाते हे 
परन्तु वे इस रूप में लिखे जा सकते हें कि उनसे जन-साधा रण भी अपना 
मनोरंजन कर सके । जहाँ तक व्यक्तित्व का सम्बन्ध है, पत्रों मे व्यक्तित्व 
की अभिव्यंजना अन्य सब साहित्यिक रूपो से अधिक मानी जा सकती है। 
इसके अतिरिक्त पत्र-लेखक जिस व्यक्ति के लिए पत्र लिखता है उस 
व्यक्ति का भी ध्यान रखता है। सामान्यतः साहित्यकार अपने भावों के 
प्रकाशन के लिए प्रवृत्त होता है। उस समय उसके सम्मुख भाव-ग्राहक 
उपस्थित नही रहता है। पत्र-लेखक की स्थिति इससे कुछ भिन्‍न होती 
है । लेखनकाल में भाव-ग्राहक उसकी आँखों से ओभल नही होता है। वह 
लिखता ही उसके लिए है। साहित्य के अ्रन्य रूपों मे लेखक अपने भावों 
के प्रकाशन के उद्देश्य से प्रवत्त होता है परन्तु वह लेख जनसाधारण की 
रुचि का विषय बन जाता है । पत्र-लेखक अपने भावों को एक व्यक्ति- 
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विशेष के उद्देश्य से लिपिबद्ध करता है परन्तु जनसाधारण भी उसे भ्रपनी 
आत्म-सन्तुष्टि का साधन बना सकता है । इस प्रकार पत्र-साहित्य द्विमुखी 
होता है, उसमें भावों श्नौर भाव-ग्राहक दोनों की ओर दृष्टि रहती है । 


परिभाषा 


"पत्र वह लेख है जो किसी दूर रहने वाले व्यक्तिविशेष को प्रेषित 
किया जाता है श्ौर जिसमें उस दूरस्थ व्यक्ति के प्रति अपनी भावनाञ्रों 
का प्रकाशन रहता है ।' 

अग्रेजी में इस रूप को 2207576' कहते है । अंग्रेजी कोष में भी इसकी 
यही परिभाषा भ्रकित है--ै ज्रातं॥8, (606० 0 5७0, ००0प्रातएर- 
708/708 7770880706 ६0 & 08% 9०75077 अर्थात्‌ एक दूरस्थ 
व्यक्ति को निजी वृत्तान्त जब लिखकर प्रेषित किया जाता है तब बह 
'पत्र!' कहलाता है। 


पत्र के तत्त्व 


ग्रन्य सामान्य तत्त्वों के अतिरिक्त पत्र के दो प्रमुख तत्त्व होते हैं -- 
ग्रात्मीयता झऔर स्वाभाविकता । 


आत्मीयता 

पत्र में लेखक की आत्मीयता प्रकट होनी चाहिए । लेखक केवल वण्य 
विषय की दृष्टि से जब कुछ लिखता है तब उसका अ्रपनापन दबा पड़ा 
रहता है । वह सीधे रूप में सम्मुख नहीं आता । केवल विषय-विवेचन 
हो जाने से उस लेख में झ्रात्मीयता की मात्रा कम होती जाती है श्नौर उसके 
स्थान पर परता भ्राने लगती है। पत्र-साहित्य में श्रात्मीयता, श्रर्थात्‌ सापेक्ष 
दृष्टि की भ्रत्यन्त आवश्यकता रहती है। भ्ात्मीयता का सम्बन्ध लेखक 
के अपने व्यक्तित्व के साथ भी है और दूरस्थ व्यक्ति के साथ भी | वह 
दूरस्थ व्यक्ति भी आत्मीय होना चाहिए अर्थात्‌ उसके साथ लेखक का 
किसी-न-किसी प्रकार का मानसिक सम्बन्ध रहना चाहिए । 
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स्वाभाविकता 


लेखक की आत्मीयता सरल एवं सहज रीति से भ्रभिव्यक्त होनी 
चाहिए। पत्र की भाषा इस रूप में निर्मित होनी चाहिए कि वह पत्र” 
ही समभा जाए। उसके शब्दों में इतनी शक्ति रहनी चाहिए कि वह 
भाव-ग्राहक को वशीभूत कर सके | क्वत्रिमता के रहते पत्र 'भाव-ग्राहक' 
को अपने वह में नहीं कर सकता, उस पर आवश्यक प्रभाव नहीं डाल 
सकता । 


इन दो प्रमुख तत्त्वों के श्रतिरिकत साहित्य के श्रन्य रूपों के प्रमुख 
तत्त्व भी पत्र-साहित्य में उपलब्ध होते हैं। पन्नों में भी वर्ण्य विषय रहता 
है, तत्सम्बन्धी विचार रहते हे, लेखक की वण्यं विषय के प्रति मानसिक 
प्रतिक्रिया भी उनमें रहती है, लेखक का झात्मचरित्र उनमें अंकित रहता 
है। आत्मचरित्र के माध्यम से देश-काल भी पत्रों में प्रतिफलित होने 
लगता है । उद्देश्य की दृष्टि से पत्र-साहित्य श्रन्य रूपों से कुछ भिन्‍न रहता 
है। जब पत्रकार निर्दिष्ट व्यक्ति को केवल किसी विशिष्ट विषय का 
ज्ञान मात्र देना चाहता है तब उसका उद्देश्य श्रन्य साहित्यिकों के सदश 
होता है। उसमें श्रात्मीयता की मात्रा कम रहने से 'निबन्ध' रूप के समीप 
हो जाता है किन्तु जब वह केवल अपना वत्तान्त ही प्रेषित करना चाहता 
तब उसमें मानसिक प्रतिक्रियात्रों की बहुलता से श्रात्मीयता बढ जाती है। 
इस स्थिति में लेखक का उद्देश्य सामान्य मानव जीवन की व्याख्या न 
होकर आत्म-जीवन की व्याख्या हो जाती है। हौली-तत्त्व भी पत्र में 
मिल जाता है। पत्र की भाषा इतनी सशक्त होनी चाहिए कि वह दूर 
बेठे हुए पाठक को प्रभावित कर सके । जैसे सामने बैठ हुए श्रन्य व्यक्ति 
को हम ग्रपनी बात-चीत से प्रभावित कर लेते हैं ठीक उसी प्रकार हमारे 
पत्र के दब्द भी पाठक के हृदय का स्पर्श करने वाले होने चाहिएँ। बात 
को थोड़े शब्दों में श्रधिक-से-प्रधिक स्पष्टता देना पत्र की सबसे बड़ी 
माँग है । 


पत्र २२१ 


पत्रों के प्रकार 
पत्र प्राय: दो प्रकार के होते हैं :--१. वेयक्तिक, २. व्यावसायिक | 
वेयक्तिक--जिस पत्र में लेखक के हृदय का स्पन्दन भ्रधिक और 
विषय-प्रतिपादन या समाचार-कथन की मात्रा श्रपेक्षाकृत कम रहती है 
वह पत्र वैयक्तिक कहलाता है। उदाहरण के लिए श्रीमती ज्योतिर्मेयी 
ठाकुर के 'पत्नी के पत्र' प्रस्तुत किये जा सकते हैं । इन पत्रों मे यद्यपि 
नारी-जीवन की समस्याओं का विवेचन है तथापि उनमें श्रात्मीयता की 
मात्रा पर्याप्त है, अ्रतः इन पत्रों को वेयक्तिक कहा जा सकता है । 
व्यावसायिक--जिस पत्र में लेखक के हृदय का स्पन्दन कम और 
विषय-प्रतिपादन या समाचार-कथन एवं व्यवहार की मात्रा श्रपेक्षाकृत 
अधिक रहती है वह पत्र व्यावसायिक कहलाता है। पं० महावीरप्रसाद 
द्विवेदी के पत्र इसी प्रकार के हैं। उनमें हृदय के स्पच्दनों की प्रपेक्षा 
व्यवहार की स्पष्टता भ्रधिक है । 


रिंपोर्ताज 


'रिपोर्ताज' शब्द का परिचय 
'रिपोर्ताज” छाब्द फ्रासीसी भाषा का है। अंग्रेजी का रिपोर्ट 
(२०००7) शब्द इसी श्रर्थ का प्रकाशन करता है। इसी अर्थ में प्रचलित 
हिन्दी शब्द “रपट” माना जा सकता है। आज यह शब्द साहित्य की एक 
विधा के लिए प्रयुक्त किया जा रहा है। इसी को वृत्त-निर्देशन' भी कहा 
जा सकता है। इस साहित्य-विधा का आविर्भाव विशेष रूप से द्वितीय 
महासमर में समाचार-पत्रों के माध्यम से हुआ । 


परिभाषा 
''जब किसी वृत्त या घटना का विवरण इस प्रकार प्रस्तुत किया जाता 
है कि उस वृत्त का संक्षिप्त रूप पाठक के समक्ष उपस्थित हो जाता है 
ओर पाठक के हृदय को प्रभावित कर देता है तब वह रूप रिपोर्ताज या 
वृत्तनिर्देशन! कहलाता है ।” 
व्याख्या 
जब कोई घटना हो जाती है तब उसका निर्देशन यदि दछाब्दों द्वारा 
किया जाता है तो वह रिपोर्ताज का रूप धारण कर लेता है। घटना के 
विभिन्‍न अंशों का इस रूप में उल्लेख किया जाता है कि थोड़े से शब्दों में 
घटना के अनेक रूप प्रकाश में भ्राने लगते हे श्र पाठक को उस घटना 
की पूरी सूचना मिल जाती है। यह सूचना उसके अन्तस्तल में उचित्ते 
स्पन्दन उत्पन्न करने में यदि सहायक हो तो उसे साहित्यिक क्षोत्र में 
स्वतन्त्र स्थान मिलने लगता है। सामान्य सूचना या वृत्त-निर्देशन से 
साहित्यिक निर्देशन में परिचय मात्र होता है परन्तु साहित्यिक निर्देशन से 
परिचय के पश्चात्‌ संवेदना भी होती है। सवेदनान भूति ही उस निर्देशन 
को साहित्य का रूप प्रदान कर देती है। 


रिपोर्ताज २१३ 


अ्रन्य रूपों के साथ तुलना 

रिपोर्ताज कहानी तथा निबन्ध के अधिक निकट है। जिस प्रकार 
कहानीकार जीवन के किसी अंगविशेष या कार्यविशेष का विवेचन करता 
है ठीक उसी प्रकार रिपोर्ताज-लेखक भी अपने इस साहित्य-रूप में देश में 
घटने वाली घटनाविशेष का चित्रण पाठकों के सम्मुख प्रस्तुत कर देता 
है । रिपोर्ताज में भी घटनाओं का चित्रण कहानी की भाँति सरसता के 
साथ किया जाता है । कहानी में केवल एक ही उद्देश्य होता है। सारी घट- 
नाएँ या पात्र इसी एक उद्देश्य से सम्बद्ध रहते हे परन्तु रिपोर्ताज में इस 
प्रकार की एकता नही रहती । हाँ, उसमें विभिन्‍न घटनाओ्रों वा उद्देश्यों 
का समन्वय रहता है । कहानी का पटल अ्रधिक विस्तृत नही होता । एक 
दो घटनाओं या पात्रों के द्वारा ही कहानीकार को अपनी बात कहनी पड़ती है, 
ठीक उसी प्रकार रिपोर्ताज के लेखक को भी कम समय' तथा कम स्थान 
में ग्रपनी भावनाश्रों को व्यक्त करना पड़ता है। किसी विस्तृत विवरण 
के संक्षेपीकरण को ही दूसरे शब्दों में रिपोर्ताज कहा जा सकता है। इसी 
संक्षिप्तता के कारण यह रूप निबन्ध के भी निकट माना जा सकता है | 
निबन्धकार को अपनी सीमित परिधि में भ्रपने वक्‍तव्य को प्रतिफलित करना 
पड़ता है। रिपोर्ताज भी अपने कथनीयाश को सीमित विस्तार के साथ ही 
कह पाता है । 


विधान सम्बन्धी मुख्य बातें 


रिपोर्ताज के लेखक को मुख्यतः तीन बातों का ध्यान रखना पड़ता 
है । सबसे पहले वह वर्ण्यं घटना या वस्तु का वास्तविक इतिहास जानने 
का यत्न करता है। इसके जान लेने के उपरान्त वह दूसरी बात यह करता 
है कि घटना में सम्मिलित होने वाले पात्रों के रेखा-चित्र पर दृष्टिपात करता 
है । तीसरी बांत उसके ध्यान देने की यह होती है कि वह घटना में निहित 
स्वार्थों का तथा पात्रों की मानसिक गतिविधियों का गहराई से विश्लेषण 
करे । रिपोर्ताज-लेखक निरपेक्ष भाव से घटनाश्रों का वर्णन करता है। 


२२४ सिद्धान्तालोचन 


रिपोर्ताज में प्रॉखों-देखी घटना को आधार बनाया जाता है। लेखक 
समाचार-पत्र के संवाददाता की भाँति सुनी-सुनाई बात को लिपिबद्ध नही 
कर देता । वह तो अपनी श्रांखो-देखी घटना को अपनी संवेदना के रस से 
सक्षिप्त करके, कल्पना के हाथो पाठक के सम्मुख प्रस्तुत करता है। 

रिपोर्ताज रूप अ्रभी अपनी प्रारम्भिक अवस्था में है। उसका पूर्ण 
विकास श्रभी तक हिन्दी में नही हुआ है, श्रत. उसके वर्गीकरण का प्रइन 
नहीं उठता। श्री प्रकाशचनरद्र ग्रुप्त, शिवदानसिह चौहान, भ्रमृतराय, रांगेय 
राघव, प्रभाकर माचवे भ्रादि कुछ लेखक इस रूप के विकास में श्रग्नसर 
हो रहे है । 


टड्थ साहित्य 


दृश्य साहित्य वह होता है जिसे सुनने के साथ-साथ देखा भी जा 
सकता है, श्रर्थात्‌ उसके द्वारा झ्रानन्दानू भूति के लिए श्रॉख श्रौर कान दोनों 
इन्द्रियों को माध्यम बताया जा सकता है । दर्शक स्वयं घटना को घटित 
होता देख सकता है और रसमग्न हो सकता है। इस प्रकार के साहित्य 
के रसास्वादन के लिए आस्वादनकर्त्ता का विशेष रूप से पठित प्रथवा 
सुशिक्षित होना आवश्यक नही । अभिनेय॑ होने के कारण अशिक्षित, श्र्ध- 
शिक्षित सामान्य जन भी दृश्य साहित्य के रसास्वादन में समर्थ हो सकता है । 
यही कारण है कि प्राचीन काल में इसी प्रकार के साहित्य का अधिक 
प्रचार रहा । 

दृद्य साहित्य की एक विशेषता यह भी है कि इसमें काव्य-कलाकार 
के भ्रतिरिकंत श्रन्य प्रकार के कलाकारों का भी समुचित योग रहता है। 
स्थापत्य कला, मूर्ति कला, चित्र कला, संगीत कला तथा काव्य कला-- 
इन सबकी सामूहिक एवं सुसमन्वित रूप ही दृश्य साहित्य है । 

भारतीय काव्य-शास्त्र में दृश्य साहित्य के लिए 'रूपक संज्ञा का 
प्रयोग होता था। इसका कारण यह है कि नठ लोग अन्य व्यक्तियों का 
अपने ऊपर आरोप करके श्रभिनय करते है, श्रर्थात्‌ कोई दृश्यन्त बनता 
है, कोई शकुन्तला आदि । रूप के झ्ारोप के कारण ही यह साहित्य- 
विधा रूपक कहलाई--तद्गपारोपात्तु रूपकम्‌ ॥ 

आधुनिक काल में रूपक के स्थान पर “नाठक' शब्द का प्रयोग होता 
है, जो कि प्राचीन काव्य-शास्त्र में रूपक के दस भेदों में से पहला भेद 
था । नाटक शब्द के मूल में नट शब्द है, जिसका कि श्रर्थ अभिनेता होता 
है। इस प्रकार सकेत रूप में नाटक शब्द का भ्र्थ हुआ-वह रचना जिसमें 
नटों के द्वारा अभिनय होता है । 


२२६ 'सिद्धान्तालोचन 


नाटक-रचना की मूल प्रेरक वत्तियाँ 


नाठक के उद्भव के मूल में मानव की कतिपय सहज वृत्तियाँ कार्य 
करती है, विश्लेषण करने पर जिनकी संख्या चार बंठती है, यथा--आ्रात्म- 
विस्तार की वृत्ति, श्रनुकरण की वृत्ति, प्रात्म-प्रकाशन की बृत्ति और 
जाति-रक्षा-भावना । 


आत्म-विस्तार की वृत्ति---मानव की यह सहज वृत्ति है कि 
वह अपनी शक्ति, श्रधिकार, उपभोग श्रौर आनन्द की सीमा को विस्तृत 
करना चाहता है। वह निरन्तर भ्रपनी ससीम स्थिति से निकलकर शसी- 
मता की ओर पग बढाना चाहता है। वह अपनी अपूर्णाता का विनाश 
करके अपनी आनन्द-सीमा का विस्तार करना चाहता है। नाटक इस वृत्ति 
का एक माध्यम है। इसी माध्यम के द्वारा हम श्रात्म-विस्तार की वृत्ति 
को सन्तुष्ट करने के लिए, हम जो नहीं है उसका रूप धारण करने में 
प्रवृत्त होते है । 

अनुकरण की वृत्ति--श्रात्म-विस्तार की कामना हमें क्त्रिम 
रूप धारण करने के लिए विवश करती है। जिसका रूप हम धारण 
करने में, प्रवत्त होते हैं, हमें उसका अनुकरण करना पड़ता है। उसकी 
वेश-भूषा का, स्वभाव का, चेष्टाश्रों का अश्रनुकरण किये बिना हम' वह 
नहीं बन सकते जो हम बनना चाहते हैं। यह वृत्ति इतनी प्रबल है कि 
बचपन में ही इसका अंकुर फूठ पड़ता है। बालक पिता की पगड़ी पहन- 
कर, हाथ में छडी लेकर पिता बनने की नकल करता है, बुढे बाबा की 
खौ-खोाँ खाँसने की श्रावाज सुनकर वेसा ही व्यवहार करता है, श्रादि । 
नाटक इस वृत्ति को अभिव्यक्त करने का प्रमुख सभ्य और संस्कृत साधन 
है । दूसरे दब्दों में हम इस भ्रनूकरण की वृत्ति को ही श्रभितय कह सकते 
है । और यही श्रभिनय नाठक का प्राण है। अ्रभिनेतागण जब किसी 
नर या नारी का रूप धारण करके तत्सम्बन्धी व्यापारों का अभिनय 
करते है तो वे वस्तुतः उन व्यापारों का अ्रनुकरण ही करते है । 
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आत्म-प्रकाशन की वृत्ति--प्रात्म-विस्तार की वृत्ति के समान 
ही आत्म प्रकाशन की वृत्ति भी मानव की एक सहज स्वाभाविक वृत्ति 
है | साहित्य के भ्रन्य रूपों की तुलना में नाटक में इसे अधिक मात्रा में 
अभिव्यक्त होने का अवसर मिलता है। यहाँ तक कि साहित्यकार के 
साथ-साथ अन्य अभिनेता, कलाकार भी इस साहित्य-विधा के माध्यम 
से श्रात्म-प्रकाशन का समुचित अ्रवसर पा लेते हैं। क्‍योंकि नाठक के 
निर्माण में सब कलाओ्रों से सहायता ली जाती है इसलिए सभी कलाकारों 
के लिए अपने-प्रपने व्यक्तित्व के प्रकाशन का मार्ग खुल जाता है। नाटक 
की शब्द-योजना, वेष-सज्जा, अंग-चालन, भाव-भंगिमा, रंगमंच-स्थापना 
अनेक व्यक्तियों के मानसिक और चारित्रिक वेशिष्ट्य को साकार रूप 
प्रदान करने में सहायक होती है । 


जाति-रक्षा-भावना--नाटक का सम्बन्ध सर्वेसामान्य जनों के 
साथ होता है । नाठक में जातीय प्रवृत्तियाँ संचरित होती हैं भौर दढ स्थान 
प्राप्त कर लेती है । कुछ प्रवृत्तियाँ गुप्त रूप से समाज में निहित रहती 
हैं । नाठक के द्वारा वे प्रकट होने लगती है । दर्शक यह देखने में समर्थ 
हो जाता है कि उसका अपना समाज किस ओर पग बढ़ाता चल रहा है। 
उसे उन प्रवृत्तियों का भी ज्ञान होने लगता है जो जातीय विकास मे बाधक 
हो सकती हैं । समाज में प्रचलित सुप्रवृत्तियों या कुप्रवृत्तियों का नाटक 
द्वारा पूर्ण प्रकाशन हो जाता है और जन-समुदाय भ्रपनी हानि से बचने 
का उपाय ढूँढने में सहज ही प्रवृत्त होने लगता है; अतः नाटक के साथ 
जाति-रक्षा का भाव भी संलग्न समझा जाता है। वस्तुतः यह भावना 
नाटक के महत्त्व के साथ सम्बन्ध रखती है, उसके उद्भव में मूल प्रवृत्ति 
का स्थान प्राप्त करती परिलक्षित नही होती । इसे यदि नाटक की मूल 
वृत्ति माना जाता है तो केवल इसीलिए कि यह साहित्यकार को नाटक 
की शब्द-योजना में प्रवृत्त करती है। साहित्यकार जब समाज या 
राष्ठु की रक्षा-भावना से संचालित होता है भौर वह समाज की प्रथाग्रों 
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का विश्लेषण करने में प्रवृत्त होता है तब उसके लिए अपनी सदभावनाओो 
के प्रचार का सबसे सुगम साधन यही नाटक रूप होता है।इस प्रकार यह 
रक्षा-भमावना नाटक-निर्माण मे साधक होने लगती है । 


नाटक के तत्त्व 

भारतीय काव्य-शास्त्र में नाटक सम्बन्धी जितना विवेचन हुग्रा है यदि 
उसका विश्लेषण किया जाए तो नाटक के चार विधायक तत्त्व स्वीकार 
किये जा सकते हे--१. वस्तु, २. पात्र, ३. भश्रभिनय, ४ रस । पाइचात्य 
काव्य-दर्शन में नाठक के तत्त्वों पर जो त्रिचार हुआ है वह भारतीय विवे- 
चन से कुछ भिन्‍न कहा जा सकता है। पाश्चात्य दृष्टिकोण से नाटक 
के विधायक तत्त्व वस्तु, पात्र, कथोपषकथन, देश-काल, उद्देश्य तथा 
शैली हैँ । तत्त्वों की दृष्टि से पूर्वी और पश्चिमी नाट्य-सम्बन्धी 
विवेचना मे विशेष अन्तर नही है। कथोपकथन, देश-काल का समावेश 
पूर्वी तत्व अभिनय में किया जा सकता है और उद्देश्य तत्व का समावेश 
रस के श्रन्तगंत हो सकता है। भ्रन्य तत्त्व दोनों विवेचनाओों मे समान हें। 
हाँ, मूल भावनाओरों में पर्याप्त श्रन्तर होने के कारण स्वरूप में पर्याप्त विभि- 
न्‍नता सिद्ध की जा सकती है। 


प्राचीन काव्य-शास्त्र के भ्रनुसार 

सर्वेप्रथम हम सक्षेप में भारतीय विवेचना के अ्रनुसतार नाटकी य तत्त्वों 
पर विचार करते है । 
वस्तु 

नाटक के कथानक को वस्तु नाम से भ्रभिहित किया जाता है। मूल 
स्रोत की दृष्टि से तो यह तीन प्रकार की होती है, यथा--१. प्रख्यात 
(प्रसिद्ध), २. उत्पाद्य (काल्पनिक) और मिश्र; भौर नाटकीय विधान 
की दुष्टि से दो प्रकार की, यथा--प्राधिकारिक और प्रासंगिक । 

आधिकारिक कथा---नाटक के प्रधान पात्र या नायक-नाथिका 

से सम्बद्ध कथानक को श्राधिकारिक कहा जाता है। नाटकीय व्यापार का 
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फल इसी कथा के नायक को प्राप्त होता है । नाटक के आरम्भ से श्रन्त 
तक इसका विस्तार रहता है । नाटक के सब प्रसग किसी-त-किसी रूप में 
इसके साथ सम्बद्ध रहते हैं और इसी के विकास में सहायक होते हे । सारे 
नाटकीय व्यापार पर इसी के नायक का एक प्रकार से भ्रधिकार रहता 
है । इसे मुख्य या प्रधान कथा भी कहा जा सकता है। 


प्रासगिक कथा--नाठक के प्रधान पात्र या नायक-नायिका को 
सहायता पहुँचाने वाले किसी पात्र की घटनाएँ जब अ्रपना स्वृतन्त्र विस्तार 
करती परिलक्षित होती है और अ्रपना अस्तित्व बनाती दृष्टिगोचर होती 
है तब उन्हे प्रासगिक कथा का नाम दे दिया जाता है । नाठकीय व्यापार 
में इस कथा का स्वतन्त्र महत्व नहीं होता क्योकि इसके नाम का सारा 
व्यापार भ्रधिकारिक कथा के नायक के निमित्त से होता है। यह कथा 
भ्राधिकारिक कथा के मध्य में प्रारम्भ होती है और प्रधान कथा के अ्रन्त 
से पहले ही समाप्त हो जाती है । 


यह प्रासंगिक कथा फल की दृष्टि से स्वतन्त्र नहीं होती अ्रतएवं 
यह गौरा कहलाती है । नाटकीय कथा का फल निश्चित रहता है। इस 
निश्चित फल की प्राप्ति के लिए सारा नाटकीय व्यापार किया जाता है। 
इस फल-प्राप्ति के हेतुग्रो की स्थिति को ध्यान में रखते हुए नाटकीय कथा 
का विभाजन किया जाता है। प्राचीन भारतीय काव्य-विवेचन में इस 
विभाजन को अथप्रकृति का नाम दिया जाता है। 


अर्थ प्रकृति के पाँच विभाग किये जाते ह--१. बीज, २. बिन्दु, 
३. पताका, ४. प्रकरी और ४५. कार्य । 


नाटकीय फल-प्राप्ति के हेतुओ को उपन्यस्त करते हुए जो नाठकीय 
व्यापार प्रसरित किया जाता है, उसकी अवस्थाएँ पाँच मानी जाती हे-- 
१. प्रारम्भ, २. प्रयत्न, ३. प्राप्त्याशा, ४. नियताप्ति और ५ फलागम । 
नाटकीय व्यापार के मुख्य प्रयोजन के घटक भिन्‍न-भिन्‍न कथानक- 
प्रसंगों के अन्तर्गत जो एक प्रयोजनात्मक सम्बन्ध होता है उसे सन्धि कहते 
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हैं । ये भी पाँच ही ह--१. मुख, २ प्रतिसुख, ३. गर्भ, ४. विमर्श और 
५. निबंहरण । 

इस प्रकार भारतीय विवेचन में नाटकीय कथा के निर्माण की तीन 
विधियाँ बताई है श्रौर निर्णय के लिए तीन कसौटियाँ निर्धारित की है । 
ग्रवस्थाग्रों का सम्बन्ध नाटकीय कार्य के साथ है। नाटकीय व्यापार-श्वृंखला 
की भिन्न-भिन्न स्थितियों श्रथवा विकास-क्रम के भिन्‍न-भिन्‍न स्तरों का इन- 
से ही बोध होता है। श्रथ॑प्रकृृतियों का सम्बन्ध वस्तु-तत्त्वो के साथ है। 
वस्तु के घटक तत््व किस स्थिति में हें इसका परिज्ञान श्रर्थप्रकृतियों के 
द्वारा होता है। सन्धियों का सम्बन्ध कथास्वरूप एवं गठन के साथ है। 
कथाग्रो के सन्धिस्थल इनके द्वारा अ्रभिव्यंजित होते है। विक्रास-कम में 
जतब्र परिवत्तंत होता है तब वह किसी चमत्कारी घटना या वृत्त के कारण 
से ही होता है । ऐसे ही स्थल, जिनसे नाटकीय कथानक नवीन मोड या 
दिशान्तर प्राप्त कर लेता है, सन्धि कहलाते हैं। 


पात्र 


नाटक का दूसरा तत्त्व पात्र' होता है। भारतीय काव्य-शास्त्र में 
पात्रों का विवेचन कथा-नायक को केन्द्र बनाकर ही किया गया है । प्राय: 
आाचार्थों ने पात्र सम्बन्धी विवेचन इस प्रकरशा में विभाव' वर्णन के प्रन्त- 
गंत किया है। सामान्यतः: काव्य में वरिएत भाव का जो आलम्बन होता 
है वह शास्त्र में नायक कहलाता है। इसी नायक को आ्राधार बनाकर 
भारतीय काव्य-शास्त्र में पात्र-विवेचना हुई है । नाटक को दृष्टि में रखते 
हुए यदि भारतीय दृष्टि से पात्र-विवेचना की जाए तो हम' यह कह सकते 
हैं कि नाटक में जो प्रधान पात्र होता है वह तायक कहलाता है और 
उसकी पत्नी या प्रेमिका नायिका तथा उसका दात्र प्रतितायक | अन्य सब 
पात्रों का सम्बन्ध इन्हीं तीनों के साथ होता है। नाटक में कुछ ऐसे पात्र 
होगे जिनकी अवतारणा नायक के इतिवृत्त को वर्शित करने के लिए की 
जाएगी और कुछ ऐसे पात्र होंगे जिनकी प्रपेक्षा नायिका के वत्त को 
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पूर्णता प्रदान करने के लिए होगी। भश्रन्य कुछ पात्र ऐसे होंगे जिनका 
सम्बन्ध प्रतिनायक के साथ होगा । प्रासंगिक कथा का नायक भी स्वतन्त्र 
नहीं होता । उसका सीधा सम्बन्ध नायक के साथ ही होता है। प्रति- 
नायक की अ्रवतारणा भी नायक के निमित्त से ही होती है। भ्रत: चरित्र- 
चित्रण की दृष्टि से यदि किसी पात्र का महत्त्व हो सकता है तो वह 
नायक या नायिका ही है। यही कारण है कि भारतीय विवेचना में 
नायक झौर नायिका की प्रकृति का विस्तृत विश्लेषण किया गया है और 
इस विश्लेषण के आधार पर उसका वर्गीकरण किया! गया है। 


नायक--भारतीय विवेचना के भ्रनुसार नाटक का नायक स्थिर 
प्रकृति वाला होगा । उप्तकी प्रकृति का उद्घाटन ही नाठकीय व्यापार 
द्वारा किया जाता है, उसमें विकास या परिवतंन प्रदर्शित नही किया जाता। 
भारतीय पात्र-योजना में शील-विकास का कोई अ्रवकाश नहीं है। 
जिन गुणों के साथ नायक की अ्रवतारणा होती है उन्हीं गुणो को वह 
अन्त तक धारण किये रहता है। विभिन्‍न परिस्थितियाँ उसकी चारित्रिक 
विशेषताओं पर प्रकाश अवश्य डालती हे परन्तु उस पर किसी प्रकार का 
प्रभाव उत्पन्‍न्त नही करती, अ्तएव वह स्थिर एवं विकासरहित पात्र सिद्ध 
होता है। नाठकीय कथा का नायक आदर्श व्यक्ति होना चाहिए। उसे 
उच्च गुणों का आधार होना चाहिए । उसे विनीत, मधुर, त्यागी, दक्ष, 
प्रियवद, शुत्ति, लोकप्रिय, वाकूपटु, उच्चवशज, स्थिर-चरित्र, युवा, बूद्धि- 
मान, प्रतिभाशाली, स्मृतिसम्पन्न, उत्साही, कला-शास्त्र-ममेज्, आत्म- 
सम्मानी, श्र, दृढ, तेजस्वी और धामिक होना चाहिए। इतने ग्रुणों की 
प्रतिष्ठा किसी सामान्य व्यक्त में उपलब्ध नही हो सकती, श्रतएवं भार- 
तीय नाटक का नायक सदा उच्चवंशज या इतिहास-लोक-प्रसिद्ध ही हो 
सकता था । 


नायक के भेद--स्वभाव-भेद से नायक चार प्रकार के होते हं-- 
१. धीरोदात्त, २. धीरललित, ३. धीरप्रशान्त, ४. धीरोद्धत । 
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धीरता का गुण चारों प्रकार के नायको में होना चाहिए | भारतीय 
विचार-पद्धति के अनुसार मनुष्य का स्वभाव दृढ होना चाहिए। यही 
दृढ़ता नायक को आदर बना देती है। प्रतिनायक में भा इसी दृढता का 
प्रदर्शन किया जाता है जो दृढ़ नही, धीर नहीं वह न तो वीर ही हो 
सकता है और न वह प्रेमी ही बन सकता है। प्रत्येक नायक में दृढ़ता के 
अतिरिक्त अपने-भ्रपने विशिष्ट गुणा भी रहते है । इन्ही गूणो के कारण 
उनमें पारस्परिक भिन्‍नता स्पष्ट की जा सकती है। नीचे प्रत्येक नायक 
के विशिष्ट गुणों पर प्रकाश डाला जाता है-- 


धीरोदात्त--जिसके अन्त.करण पर शोक, क्रोध आदि मनोवेगों का 
प्रभाव नही पड़ता, जो क्षमाशील, श्रत्यन्त गम्भीर, स्थिरचित्त, दृढब्नती 
श्रोर अभिमानरहित होता है, जो कभी आत्मश्लाघा नहीं करता, वह 
धीरोदात्त कहलाता है। 


धीरललित--स्वभाव से कोमल, निश्चिन्त, कलाप्रिय तथा सुखा- 
न्वेषी नायक धीरललित कहलाता है । यह प्राय: राजा होता है और 
राज-कार्य का भार दूसरों पर डालकर स्वयं प्रेममय जीवन में तल्‍्लीन 
रहता है । 

धीरप्रशान्त--धी रता आदि नायक के सामान्य गुणों से य॒कत, 
स्वभाव से शान्‍्त, सन्तुष्ट नायक धीरप्रशान्त कहलाता है । ऐसा नायक 
अधिकतर ब्राह्मण या वैश्य होता है। 


घोरोद्धत--द्ेषी, मायावी, चपल, असहतशील, भभिमानी, आात्म- 
प्रशसारत, स्वभाव से प्रचण्ड, धोखा देने वाला नायक घधीरोडत कहलाता 
है। नाटक में प्राय: प्रतिनायक भी धीरोद्धत ही होता है । प्रतिनायक में 
भी नायक जैसे गण होते है, केवल नायक का प्रतिद्वन्द्दी होने से वह प्रति- 
'नायक कहलाता है। 

प्रासंगिक कथावस्तु का नायक “'पीठमर्द! कहलाता है। यह भी 
सामान्यतः नायकोचित गुणो से युक्त होता है। इनके श्रतिरिक्त भाटठकों 
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में हास्य-तत्त्व का केन्द्र एक पात्र होता है जिसे 'विदृषक कहते है। 
यह ब्राह्मण होता है श्र उसे श्रधिकतर पेट वर्णित किया जाता है । 

शृंगार-प्रधान नाटकों में जो नायक होता है वह प्रकृतिभेद से चार 
प्रकार का माना जाता है--१. श्रन॒कल, २. दक्षिण, रे. धृष्ट, ४. शठ । 
ग्रनूकल नायक एकपत्नीब्रत होता है। दक्षिण नायक की एक से 
ग्रधिक पत्नियाँ होती है और वह यथासम्भव सबको प्रसन्न रखने का यत्न 
करता है। धृष्ट नायक निलेज्ज होता है और दुराचरण मे प्रवृत्त रहता 
है । हठ नायक का भ्रन्य स्त्रियों के प्रति प्रेम प्रकट-सा रहता है किन्तु वह 
निलेज्ज नही होता । 


नायिका--नाटक में नायिका का भी विशेष स्थान होता है। 
नायिकाओं के भी सामान्य गुणों पर शास्त्र में विचार हुआ है । नायिका 
के आठ गुण या अग माने गए हे--यौवन, सौन्दर्य, शील, नज्जता, प्रेम, 
कुलाभिमान, वैभव और आचार्यों के कथनानुसार नायिकाएँ तीन 
प्रकार की होती हैं--स्वकीया, परकीया, गणिका। श्राग्रु के हिसाब 
से स्वकीया नायिका के तीन भेद होते है--म्रुग्धा, मध्या और 
प्रगल्भा । नायको और नायिकाओ के सम्बन्ध के अनुसार नायिकाश्रों के 
आ्राठ भेद किये जाते ह--१. स्वाधीनपतिका, २. वासकसज्जा, ३. विर- 
होत्क॑ंठिता, ४. खण्डिता, ५ कलहान्तरिता, ६ विप्रलब्धा, ७ प्रोषित- 
पतिका, ८. अभिसारिका । 


नाटकों में और भी बहुत तरह के पात्र होते हे। कोई कवि या 
कलाओं का प्रेमी नायक का मित्र 'विट' कहलाता है। कुमार, सेनापति, 
न्यायाधीश, दूत, प्रतिहार आ्रादि भी नाटक के पात्र होते है। इन पात्रों का 
सीधा सम्बन्ध नायक के साथ होता है । ये सब नायक के कार्यानुसारी 
सहायक होते है । भारतीय नादूय शास्त्र में कार्य के अनसार सहायता 


करने वाले पात्रों का भी वर्गीकरण किया है। ये छुंगारसहाय, अ्र्थ- 
चिन्तासहाय, धर्मंसहाय, दण्डसहाय, अन्त:पुरसहाय, सवादसहाय होते है । 
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चरित्र-चित्रण---भारतीय नाट्य विवेचन में चरित्र-चित्रण का 
विशेष महत्व नहीं हे | प्रत्येक पात्र का अपना एक निश्चित चरित्र होता 
है। पात्र की अन्तःप्रकृति का वेचित्य नाटक में दिखाया नही जा सकता। 
प्रत्येक पात्र अउनी शास्त्र द्वारा प्रतिपादित प्रकृति का प्रदर्शन मात्र करता 
है। पात्रो के वारित्रिक विकास का कोई अ्रवसर प्राचीन नादय प्रणाली 
में दृष्टिगोचर नही होता । नाटक के पात्र बुराई या भलाई के श्राद्श 
रूप धारण करके ही हमारे सम्मुख झ्राते है । इनके चरित्र का चित्रण 
नहीं होता श्रपितु उसका उद्घाटन या प्रकाशन मात्र होता है । 


अभिनय 

प्भिनय दृश्य साहित्य का प्राण हे । नाटक का यह प्रधान तत्त्व है। 
भ्भिनय विभिन्‍न मानसिक ग्रवस्थाओं या शारीरिक चेष्टाओ्ों का अनु- 
करण होता है। यह अ्रनुकरण चार प्रकार का होता हे--१ आज्िक, २ 
वाचिक, ३ आहार्य (वेश-भूषा) और ४ सात्तिक । 


आ्राज्िक-..प्रनुकर्तता ग्रथवा अभिनेता अनुकार्य की भावानुरूप शारी- 
रिक चेष्टाशरों का अ्रपने भ्रगों द्वारा जब अनुकरण करता है तब वह 
श्राज़िक श्रभिनय कहलाता है। इगित तथा अंगों के सचालन से अनुकर्ता 
अनुकाय के इतिवृत्त का प्रदर्शन करता है । इसमे हाथ-पॉँव, श्राख-मुख 
श्रादि अंगों का संवालन होने से यह प्रभिनय आजिक कहलाता है । नाटक 
का अधिक भाग इसी अ्रभिनय द्वारा सम्पन्न होता है । 


वाचिक--प्रनुकर्ता अनुकार्य की शारीरिक चेष्टाशोों का श्रनुकरण 
करने के साथ जब मुख से शब्दों का प्रयोग भी करता है और इस प्रकार 
आंगिक अभिनय का स्पष्टीकरण कर देता है तब वह श्रभिनय वाचिक 
कहलाता है। पावचात्य नाद्यदर्शन में जो कथोपकथन या संवाद-तत्त्व 
लिया जाता है उसका समावेश वाचिक भ्रभिनय में किया जा सकता है । 
प्राचीन भारतीय नाट्यशास्त्र में वाचिक अ्रभिनय के प्रसंग में सवाद 
सम्बन्धी बातों पर पूर्ण रूप से विचार हुआ है। भाषा, नाम, सम्बोधन 
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आदि के सम्बन्ध में नाट्यशास्त्र में आवश्यक नियमों का वर्णन मिलता है। 
प्राचीन समय के नाठको में प्राकृत और संस्कृत का प्रयोग होता था और 
भिन्‍न-भिन्‍न श्रेणी के लोग भिन्न-भिन्न प्रकार की भाषा का प्रयोग करते 
थे। सम्बोधन के सम्बन्ध में यह नियम था कि नौकर लोग राजा को 
दिव” कहकर पुकारते थे | बौद्धों को कथोपकथन के प्रसंग में 'भदन्त” कह- 
कर सम्बोधित किया जाता था। ऋषि लोग राजा को 'राजन्‌ कहकर 
सम्बोधित करते थे। विदूषक राजा को 'वयस्य” और रानी को 'भवती” 
कहता था। इसी प्रकार नामों के सम्बन्ध मे भी नियम थे । क्षत्रियों के 
नाम के आगे (विजय बोधक हाब्द लगाना उचित कहा जाता था। वैद्यों 
के नाम के-बाद 'दत्त' लगाने का नियम था। पअ्रत. स्पष्ट है कि वाचिक 
अभिनय एक प्रकार से संवाद-तत्त्व ही है, इसीलिए भारतीय विवेचना 
में सवाद को पृथक्‌ तत्त्व के रूप में परिगृहीत नही किया गया है । 


आहायें-प्रनुकार्य की बाहरी वेश-भूषा का जब अनुकरण किया 
जाता है तब वह भ्रभिनय आहाये कहलाता है। आजकल पाश्चात्य दश्ेन 
के अनु करण पर देश-काल को भी नाॉपटकीय तत्त्वों में स्थाव दिया जाता है। 
भारतीय विवेचन में इस तत्त्व का समाहार आाहायें अभिनय में हो जाता 
है। अनुकाये की वेश-भूषा से श्रनुकाये के काल की सभ्यता का, आचार- 
व्यवहार का--दूसरे शब्दों में तत्कालीन विभिन्‍न परिस्थितियो का दिग्दशेन 
हो ही जाता है । सामाजिक परिस्थितियों का भी संकेत श्रनुकर्त्ताश्नो की 
वेश-भूषा से हो सकता है, अतएव भारतीय विवेचन में देश-काल का पृथक्‌ 
तत्त्व नही माना गया है। आहाये अभिनय के सम्बन्ध में नाना प्रकार के 
श्रामूषणो झौर बस्त्रों के रंगो का विधान नाट्यशास्त्र में हुआ है। अनु- 
कार्य जिस काल का हो उसी काल के अनुरूप अ्नुकर्त्ता की वेश-भूषा होनी 
चाहिए । अभिनय की सार्थकता इसी बात पर निभर है। 


सात्विक--अ्रनुकाय॑ के मन की अवस्था का परिचय कराने के 
लिए अनुकर्त्ता को सात्तविक भावों का भी प्रदर्शत करना पड़ता है । जिस 
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प्रकार अ्नुकर्त्ता श्रनुकार्य की शारीरिक चेष्टाशों का भ्रनुकरण करता है 
ठीक उसी प्रकार उसे मनोविकारो के सूचक अयत्नज सात्त्विक भावों का भी 
अनुकरण करना पड़ता है। सात्त्विक भाव श्राठ माने जाते हे--१. स्तम्भ, 
२. स्वेद, ३. रोमाच, ४. स्व॒रभग, ५. वेपथ्‌ (कम्प), ६ वेवण्ये, ७. अश्वु, 
८. प्रलय (निश्चेष्टता या सज्ञाहीनता) | कायिक झभिनय में यत्नज शारी- 
'रिक चेष्टाप्रो का अ्रतुकरण होता है और सात्तविक अभिनय में अयत्तज 
शरीर-विकृतियों का अनुकरण होता है । यही दोनो में भ्रन्तर होता है। 
सात्त्विक श्रभिनय का सम्बन्ध भावों के साथ होने के कारण इसका अनु- 
कररणा अपेक्षाकृत अ्रधिक कठिन होता है। इसके श्रभिनय के लिए ग्रभि- 
नेता की कुशलता भ्रपेक्षित होती है । 
रस 

दृश्य साहित्य का सबसे भ्रधिक महत्त्वपूर्ण तत्व 'रस' होता है। रसोत्पत्ति 
करना नाटककार का प्रधानतम उद्देश्य है। नाटक का सारा ढाँचा इसी 
लक्ष्य के अनुरूप होता है । वस्तु, पात्रयोजना इसी को दृष्टि में रखते हुए 
की जाती है। सामान्यत “रस साहित्य भ्रथवा काव्य के द्वारा उत्पन्न होने 
वाले आनन्द को कह सकते हे परन्तु भारतीय नादयशास्त्र में “रस” किसी 
भावविशेष की श्रानन्दात्मक भ्रनभूति का द्योतक होता है। सारे नाटकीए 
विधान से दशकों में किसी भावविशेष को इस प्रकार प्रबृद्ध करना होता 
है कि वह अनुभवगम्य होकर उन्हे भ्ानन्द-मग्न कर सके । रस को लक्ष्य 
मानकर चलने से नाटककार को एक विश्विष्ट परिपाटी का अनुसरण 
करना पड़ता है। उसकी वस्तुयोजना, पात्रयोजना एक निश्चित ढाँचे 
के ग्रनुसार होती है। इसी कारण उसे ऐसी कथावस्तु ग्रहरा करनी पड़ती 
है जिसके सामान्य जनो में किसी-न-किसी रूप में ससकार विद्यमान रहते 
हैं। उसे ऐसे पात्रों की योजना करनी पड़ती है जिनका सर्वेसामान्य जन- 
समुदाय में विशेष मान होता है। वह पात्रों की अ्रन्तःप्रकृति-वेचित््य का 
उल्लेख नहीं कर सकता । भाव को प्रबुद्ध केरने के लिए उसे सामान्यत्व 
की श्रोर दृष्टि डालनी पड़ती है | शील-वैचिश्य का सम्बन्ध विशेषत्व के 
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साथ रहता है। भाव को पनुभूतिगम्य बनाने के लिए, उसकी अनुभूति को 
उत्कटठता प्रदान करने के लिए, यह नितान्‍्त श्रपेक्षित है कि विशेषत्व का 
परित्याग और सामान्यत्व का परिग्रहण किया जाए। रसोत्पत्ति के उद्देश्य 
से बँंधा हुआ वराटककार स्वाभाविक आकर्षण करनेवाले पात्रो को ग्रहरा 
करता है। लोक में प्रसिद्ध व्यक्ति का ही इतिवृत्त सामान्‍य जनों के आक- 
षेंणा का विषय बन सकता है। प्रतिष्ठाप्राप्त व्यक्तियों के ही सुख-दुःख 
दर्शकों की वृत्ति को सजग कर सकते हैँ। नाटककार लोक-ख्याति-सम्पन्त 
महापुरुषों को जब अपने नाठक का वर्ण्य चरित्र बनाता है और उनके द्वारा 
दर्शकों के हृदयों मे किसी सुप्त भाव को भकभोरना चाहता है तब वह 
इन पात्रो में उन्ही विशेषताशरो की प्रतिष्ठा कर सकता है जिनके प्रति 
सामान्‍य जनो में ग्रादर या श्रद्धा का भाव होता है। वह उनमें चारित्रिक 
शिथिलता प्रदर्शित नही कर सकता । वह सारे नाटकीय व्यापार की 
संयोजना करते समय पूर्ण सजग रहता है ताकि उसके प्रधान नाथक का 
चरित्र श्राकर्षक बना रहे और दर्शकों के हृदय में विद्यमान श्रद्धा भावना 
पर आधात न पड सके । इस श्रद्धा भावना पर जरा-सी ठेस लगते ही 
भावानुभूति में समता स्थापित नही की जा सकती । इसके बिता नाटक- 
कार के लिए यह सम्भव नही है कि-बह सामान्‍य दर्शक को उसकी श्रपनी 
संकुचित योगक्षेममयी परिधि से बाहर निकालकर सामान्य भाव-भूमि 
पर लाकर ग्ञात्म-विस्मृत कर सके, उसे शुद्ध भावमय बना सके । अपने 
स्वार्थ-सम्बन्धों को सर्वथा विस्मृत कर देना और शुद्ध भावमय हो जाना 
ही काव्य-क्षेत्र में रस है । यह रस-स्थिति उत्पन्न करने के लिए नाटककार 
को अपने पात्रो को आदर्श रूप प्रदान करना पड़ता है। साथ ही उसे 
श्रौचित्य का भी ध्यान रखना पड़ता है । 


आधुनिक मान्यताओं के श्रनुसार 
आधुनिक हिन्दी साहित्य के नाटक उक्त भारतीय नादय प्रणाली के 
अनुसार नही लिखे जाते पूर्व-भारतेन्दुकाल में मौलिक हिन्दी नाटकों में 


मु 
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इसी प्रणाली का अनुसरण किया गया है। भारतेन्दुकाल मे हिन्दी 
साहित्य में नाटक रूप का पूण विकास हुप्रा | भारतेन्दु को हिन्दी में 
नाटक साहित्य का प्रवत्तक कहा जा सकता है । उन्होंने समन्वय का मार्ग 
अपनाया । उनके हृदय में प्रानीनता का मोह भी प्रबल था और नवीनता 
के प्रति आग्रह भी प्रबल, अ्रतएवं उन्होंने मध्य मार्ग का अनुसरण 
किया | अग्रेजी राज्य-सस्थापना के परिग्गामस्वरूप भारत में प्रग्नेजी 
साहित्य का श्रध्ययन प्रारम्भ हो गया था। अंग्रेजी नाटक साहित्य का 
प्रध्यपन भी हुआ, फलत. अंग्रेज़ी नाट्य प्रणाली का प्रभाव साहित्यकारों 
पर पडने लगा। भारतेरइ ने प्राचीन भारतीय नाद्यशास्त्र को श्रपना 
आ्राधार बनाया और यथासम्भव श्रावुनिकता का पुट भी अपने नाटकों में 
दिया । पूर्व और पर्चिम का यह समन्वय भावी विकास में बड़ा सहा- 
यक सिद्ध हुश्ना । भारतेन्दु ने अपने मोलिक नाठकों की रचना में नवीनता 
का पर्याप्त सम्मिश्रण किया। पाश्चात्य तादय तत्त्वों का समावेश हिन्दी 
नाटक साहित्य में होने लगा। भारतेन्दु के पश्चात भारतीय नाट्य प्रणाली 
का मोह क्रमश: क्षीण होता चला गया। झ्राज परिस्थिति यह हे कि हमारा 
नाटक साहित्य पाइचात्य नाट्य प्रणाली का ही भ्रनुततरण करता परि- 
लक्षित होता है । नाटकीय सिद्धान्तो की समीक्षा करते समय पाश्चात्य 
नाटकीय प्रणाली का विवेचन न करना उच्चित न होगा; अ्रतएवं पाश्चा- 
त्य नाट्य प्रणाली के अनुसार नाठकीय तत्त्वों पर यहाँ प्रकाश डाला 
जाता है। यह पहले संकेत दिया जा चुका है कि पादचात्य हृष्टिकोश से 
नाटक के विधायक तत्त्व-- वस्तु, पात्र, कथोपकथन, देश-काल, उद्देश्य तथा 
बोली हैं । भ्रव उनका क्रमशः यहाँ विवेचन किया जाता है । 


क्स्तु 

नाटककार को अ्रपने कथानक की रचना के सम्बन्ध में सबसे पहले 
समुचित संक्षिप्तता पर ध्यान देना पड़ता है। नाटककार का क्षेत्र परिमित 
होता है, इसलिए उसे भ्रपनी वस्तु के निर्माण के लिए प्राप्त सामग्री को 
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सकुचित करना पड़ता है । उसे सब ऐसी बातों को छोड देना पड़ता है 
जिनकी उसे अपने उद्देश्य के लिए नितान्त आवश्यकता नही होती । सक्षि- 
प्तता की रक्षा के लिए उसे केवल उन्ही घटनाग्रो का उल्लेख नाटकीय 
दृश्यों में करना पड़ता है जिनकी कथा के सुगठन में श्रत्यन्त अपेक्षा 
रहती है । 

पाइचात्य नाद्यशास्त्र के अनुसार नाठकीय कथा-वस्तु की दूसरी 
विशेषता सघर्ष की है। इसकी दृष्टि में प्रत्येक नाटकीय कथा किसी सरघर्ष 
का परिणाम होती है। यह संघणषे प्रतिदन्द्ियों, भावनाओं या स्वार्थों मे 
होता है । भलाई और बुराई का संघर्ष श्रर्थात्‌ भावनाओं का संघर्ष नायक 
और खल प्रतिनायक का रूप धारण करके सम्मुख श्राता है । यह सघर्ष 
नायक और उसके भाग्य या परिस्थितियों के मध्य भी हो सकता है । 
सामाजिक नियमों पर परम्पराञ्रो के साथ भी नायक का संघर्ष दिखाया 
जा सकता है। वाह्य विरोधी शक्तियों के साथ नायक का सचर्ष उसके 
अपने अ्रन्तःकररण में होने वाले भावना-संघर्ष से मिलकर अधिक सम्पुष्ट 
हो सकता है। नाटकीय कथा-वस्तु में किसी प्रकार कां सघर्ष होन 
सिद्धान्त रूप से ग्रावश्यक है | यह एक प्रकार का मेरुदण्ड होता है। जिन 
नाटको में इस संघर्ष का श्रभाव रहता है वे दोषयक्त माने जाते है । इस 
सघष॑ के प्रारम्भ होने से ही कथावस्तु का प्रारम्भ होता है। इसके 
परिणाम के साथ ही कहानी का श्रन्त हो जाता है। इन दोनों बन्धनों 
के कारण नाटकीय कथा का मुख्य भाग सघषष के विकास ओर गति- 
शीलता के द्वारा ही निभित होगा। परिणामस्वरूप कथा-वस्तु का व्या- 
पार अनिवाये रूप से एक निश्चित क्रम में तथा एक रूप में गतिशील 
होगा । संघर्ष के प्रारम्भ काल में जो उलभकनें प्रतिपक्ष की ओर से उत्पन्न 
होगी, वे सामान्य रूप से निरन्तर बढती जाएँगी और अन्त में ऐसे, बिन्दु 
पर पहुँच जाएँगी जहाँ से एक पक्ष की सफलता की ओर कहानी का मोड़ 
होने लगेगा | इसके श्रनन्‍्तर घटनाझ्रो की प्रगति थोड़ी-बहुत वा छोटी- 
मोटी बाधाश्रो के साथ भलाई पर बुराई की या बुराई पर भलाई की 
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विजय की श्रोर उन्मुख होती जाएँगी । 


यह स्पष्ट है कि साटकीय कथा के विकास में एक नि३चत क्रम रहता 
है । यही कारण है कि प्रत्येक नाटकीय कथा के मध्य में एक प्रकार की 
रेखा स्पष्ट रूप से लक्षित की जा सकती है। इस रेखा को 'नाटकीय 
रेखा' (070700 [.76) कह दिया जाता है। प्रारम्भ में नाठक में 
कुछ ऐसी घटनाएँ विन्यस्त की जाती हैँ जिनमें संघर्ष का बीज रहता है । 
इसे प्रारम्भिक सघर्षमय घटना (09 वाठतल्या 0 णंत०१8) 
कहते है । इसके अ्रनन्तर उत्कर्ष (रिआा8 ४०४०१) की स्थिति आती 
है । इस भाग में सबर्ष बढ़ता जाता है श्रौर उलभरनें पड़ती जाती हे तथा 
संघर्ष एक गहन स्थिति में होता दीख पड़ता है। इस स्थिति में उभय 
पक्ष की जय-पराजय संदिग्ध रहती है । नाटकीय कथा का तीसरा भाग 
चरम' सीमा (ट॥॥87, एएशं$, पणाशाह 9०) कहलाता है। 
इस भाग में संघर्ष श्रपती चरमसीमा में पहुँच जाता है। यह कहानी के 
मोड़ का स्थल होता है। इस स्थल पर आकर जूभने वाले पक्षों में से 
एक पक्ष इतनी शक्तित प्राप्वन कर लेता है कि वह सारी परिस्थिति पर 
अपना प्रभुत्व स्थापित कर लेता है। सारा व्यापार उसके नियन्त्रण में 
चलने लगता है। फलतः इस पक्ष की विजय की सम्भावना स्पष्ट भल- 
कते लगती है। नाटकीय कथा के चौथे भाग को श्रपकर्ष या निगति 
(#2त78 ३०४०१, रि०650प४0०॥, /0०070ए/०॥/) कहते है । इस 
भाग में घटना-व्यापार की सफलता की झ्रोर प्रगति के चिह्न स्पष्ट उभ- 
रने लगते है । पाँचवें भाग को निष्कर्ष या त्रापतन (ए०0प्रणंप्रशंगा 07 
(४880 096) कहते है। इसमें संघर्ष का श्रन्त दिखाया जाता है। 


सूखान्त या दुःखान्त---इसी श्रन्त के सम्बन्ध से हम किसी नाटक 
की विधा--सुखान्त या दुःखान्त--का निश्चय कर सकते है। एक का भ्रन्त 
हर्षोल्लास में गौर दूसरे का अन्त शोक और कन्दन में होता है । कई ऐसे 
नाटक भी हो सकते हे जिनमें कथा-वस्तु का श्राकर्ष गु अधिकांशतः दुःख- 
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स्वरूप होता हो परन्तु उसके श्रन्त में सौभाग्य का वरद हस्त कुछ भले 
पात्रो पर उठता भी दिखाई दे । 

चाहे नाटक के श्रन्‍्त मुख्यतः सुखस्वरूप हो या दु खत्वरूप, उससें 
अपनी कुछ एक विशिष्टताएं अ्रवश्य रहनी चाहिएँ। दु खान्त नाटक मे दुःख 
का अन्धकारपूर्ण वातावरण इस रूप से छितराता दीखना चाहिए कि 
व्यर्थ ही भलाई को क्षति न पहुँचे और न यूँ ही अच्छाई का पराभव 
हो । इसी प्रकार सुखान्त नाटक में मर्मस्पर्शी भावना तत्त्व का सम्मि- 
श्रण करने के लिए प्रनभिलषित दुर्भाग्य का प्रवेश दिखाया जा सकता है, 
अथवा ऐसे किसी प्रधान पात्र के ग्रतृप्त प्रेम की फराकी दिखाई जा सकती 
है जिसके प्रति नाठक में दर्शकों की सहानुभूति उकसाई गई हो । इसके 
अ्रतिरिक्त यह भी समझ लेना चाहिए कि सुखान्त-विधान की दृष्टि से यह्‌ 
आवश्यक हो जाता है कि बुराई की पराजय दिख।ई जाए। बूरे को परास्त 
करके भाग्य के हाथ सौपा जा सकता है श्रथवा उसे भलाई के रूप में परि- 
वर्तित किया जा सकता है। उसे क्षमा या समभौते के शान्‍त वातावरण 
मे निमरन प्रदर्शित किया जा सकता है | ४ 

भारतीय नाट्य प्रणाली के अनुसार कथा-वस्तु का अन्त सदा सुख- 
स्वरूप होता है। रसात्मकता के उद्देश्य से विवश होकर नाटककार को 
आ्रादर्श पात्रों का निर्माण करता पड़ता है । एक पक्ष भलाई का आदरशों 
और दूसरा पक्ष बुराई का ब्रादर्श कल्पित कर लिया जाता है। दोनो पक्षो 
में सधर्ष प्रदर्शित किया जाता है। यह संघर्ष श्रन्त में शान्त हो जाता हैं । 
बुराई परास्त हो जाती है श्लौर भलाई जीत जाती है। इसी जीत के वाता- 
बरण में नाटक का अ्रन्त कर दिया जाता है। आदर्श पात्रो की पराजय 
से ईश्वरीय न्यायभावना को आधात पहुँचता है। इससे भारतीय कम 
सिद्धान्त के प्रति अ्नास्था उत्पत्त हो सकती है, श्रतएव भारत की श्रपनी 
प्राचीन परम्परा में भलाई के आ्रादर्श पात्रो की सदा विजय, सुख-समृद्धि 
घोषित की जाती है। भारतीय जीवन-दर्ेन में जीवन का अन्तिम लक्ष्य 
दान्ति, अहिसा और प्रेम माना गया है। जीवन में संघर्ष की सत्ता भी 
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स्वीकार की जाती है परन्तु श्रन्त मे इस संघर्ष की शान्ति ही भारतीय को 
अ्भीष्ट है। जीवन की अ्रशान्ति, संघर्ष, हिसा को शान्ति, समर्पण और 
अहिसा से दूर कर देना भारतीय उचित समभता है। नाटक में इसी 
भावना को क्रियात्मक रूप प्रदान किया जाता है। भारतीय प्रणाली जीवन 
के ग्रादर्श का स्पर्श करती है और रंगगृह में उपस्थित प्रेक्षकों को प्रसन्‍्त- 
चित्त, सुखमय भावना में निमरग्त करके विदा करना चाहती है। भारतीय 
जीवन के प्रारम्भ में शान्ति भर श्रन्त मे शान्ति होती है, श्रतएवं इस पर- 
म्परा के नाटक सुखमय वातावरण में अन्त होते हे। पाइचात्य नाठक- 
प्रणाली इससे सर्वथा विपरीत होती है। पाश्चात्य नाटककार की दृष्टि 
जीवन के यथार्थ रूप पर अ्रधिक रहती है । जीवन वास्तव में जैसा है 
उसी रूप में वह उसका प्रदर्शन करना उचित समझता है । बह जीवन के 
कल्पित आदर्श रूप को उपेक्षणीय समझता है । उसकी दृष्टि में जीवन 
संघर्ष मय है, जीवन के प्रारम्भ में सघर्प है, मध्य में संघर्ष और श्रन्त में 
भी संघर्ष ही होता है । यही कारण है वह अपनी कथा-वस्त का अन्त 
प्राय: संघर्षमय, श्रशान्त और शोक-संतप्त प्रदर्शित करता है। उसका 
ध्यान सदा जीवन की वास्तविक परिस्थितियों पर रहता है । यदि परि- 
स्थितियाँ श्रनुकूल हैं तो उसे भलाई की विजय दिखाने में सकोच नही 
होता है । इसके विपरीत यदि परिस्थितियाँ प्रतिकूल है तो भलाई की 
पराजय घोषित करने में किचिन्मात्र भी संकोच नहीं होता । वास्तविक 
जीवन में सदा पुण्यात्मा, धर्मात्मा ही तो विजयी नहीं होते, पापी, दुष्टा- 
चारी भी विजयी हो जाते हूँ, फिर वास्तविक जीवन का अनुकरण करते 
समय उनकी विजय को ग्राँखों से श्रोभल क्‍यों किया जाए ? वह इस कद 
सत्य को मानकर चलता है और पृण्यमयी शक्तियों को परास्त होता प्रदर्शित 
कर देता है । वह भारतीय नाठककार की भाँति चहुँ शोर सुख-आानन्द की 
वर्षा नही करवाता, वहु जीवन की तप्त बालुका में भी परिभ्रमण करवाता 
है । उसे तो सदा यही ध्यान रहता है कि उसकी कथा का श्रन्त विश्व- 
सनीय हो, परिस्थितियों के अनु रूप हो भौर यथार्थता के श्रधिक समीप हो । 


दृश्य साहित्य २४३ 


पात्र 
पारचात्य दर्शन के भ्रनुसार कला जीवन की अ्रनुक्ृति है। नाट्य कला 


के तो मूल में यही अनुकृति भनिवार्यतः विद्यमान रहती है। यही कारण 
है कि पाश्चात्य नाट्य प्रणाली मे पात्र यथार्थ जीवन के क्षेत्र से ही लिए 
जाते हैं, कल्पना से प्रसूत नही किये जाते । नाटक की सफलता इसी बात 
से श्रॉकी जाती है कि नाटक के पात्र यथार्थ जीवन का प्रतिनिधित्व 
कितने अनुपात में करते है । जीवन का प्रतिनिधित्व करने वाले ही पात्र 
नाटककार की सफलता के परिचायक होते हैं। जीवन-क्षेत्र में विचरने 
वाले व्यक्ति श्रनेक प्रकार के है । उच्च से उच्चतम, अधम से श्रधमतम 
व्यक्ति यथार्थ जीवन क्षेत्र में हमें उपलब्ध होते है । जगत्‌ में महान्‌ भी 
हैं, क्षुद्र भी; पुण्यात्मा भी है, पापात्मा भी; कोमल चित्तवृत्ति वाले भी हैं, 
कठोर चित्तवृत्ति वाले भी; उदार भी है, भ्नुदार भी; सदय भी हे, निर्देय 
भी; धनी भी है, निर्धन भी; पठित भी है, श्रपठित भी; सुसंस्क्रत भी हैं, 
असंस्कृत भी । यदि नाटक जीवन की अनुक्ृति है तो इसमें ये सब प्रकार 
के व्यक्ति उपन्यस्त होने चाहिएँ। नाटक के पात्र इस सब प्रकार के 
व्यक्तियों के प्रतीक होने चाहिएँ। राजा-रक, सज्जन-दुज न, सबल-निबल, 
सुखी-दु खी पात्र ही नाटक की सफलता के ख्रोत माने जा सकते हे । 
नाटकीय व्यापार राजा, मत्री, वैद्य, पण्डित, काजी-मुल्ला, उपदेश-शिक्षक, 
कर्मचारी-व्यापारी, भले-बुरे, गुण्डे-कु जडे सभी प्रकार के पात्रो द्वारा कराया 
जाना चाहिए। पादचात्य परम्परा के अनुसार नाटक के पात्र सभी क्षेत्रों 
से लिए जा सकते है । भारतीय परम्परा के शअ्नुसार कुल, वर्ण आदि 
का कोई बन्धन इस प्रणाली में नहीं माना जाता । भारतीय प्रणाली में 
सारा बल प्रधान पात्र--नायक---पर दिया जाता है, उसी का व्यक्तित्व 
कुछ उभरता दिखाई पडता है । पाइ्चात्य परम्परा में नायक के अतिरिक्त 
भ्रन्य मुख्य पात्रों का व्यक्तित्व भी स्वतन्त्र अ्रस्तित्व रखता परिलक्षित 
होता है। स्वतन्त्र व्यक्तित्व के साथ नाटक के पात्रों की प्रतिष्ठा की 
जाती है । प्रत्येक पात्र की श्रपनी विशिष्ट प्रकृति होती है । किसी निश्चित 
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प्रकृति के अनु रूप पात्रों की योजना नही की जाती । पात्रों की प्राण-प्रतिष्ठा 
करते समय मानव की यथार्थ प्रकृति का ही अनुसरण किया जाता है। 
मानव-विज्ञान के अनुरूप उन पात्रों का अकन किया जाता है। यथार्थ 
जीवन- क्षेत्र में व्यक्तित और परिस्थितियों में प्रादान-प्रदान परिलक्षित होता 
है। कभी व्यक्ति प्रत्र॒ल हो जाता है तो परिस्थितियों को अपने श्रनुरूप 
ढाल लेता है, कभी परिस्थितियाँ प्रबल होती हैं तो व्यक्ति को अपने वश 
में कर लेती है और उसमें परिवत्तेन उपस्थित कर देती है । मानव परि- 
स्थितियों का दास भी है, शासक भी । ठीक यही स्थिति नाटक के पात्रों 
की रहती है। नाटक के पात्र कभी परिस्थितियों को बदलने श्रौर कभी उनसे 
प्रभावित होते वर्णित किये जाते है। उनमें गतिणीलता भी रहती है, स्थिरता 
भी । कुछ परिस्थितियों को देते और कुछ उनसे लेते वे जीवन-यापन करते 
दर्शक के सम्मुख आते है । उनमें १रिवत्तन होता है, विकास होता है । वे 
उठते भी हूँ, गिरते भी । उनका उत्थान-पतन उनको सजीव बना देता है। 
उनका भीतरी श्रापा स्पन्दित होता इष्टिगोचर होता है। मानव की विवश्ञ- 
ताएं उसके व्यापारों में उचचकती दिखाई पड़ती हे । यही वित्रशताएँ उन्हें 
मानव का प्रतीक बना देती हैं | दर्शक इसी कारण उनके प्रति अपने मन 
में रुचि धारण करने लगता है। वह विशेष होता हुआ भी सामान्य हो 
जाता है। भारतीय विवेचन में जो सामान्यता लोकप्रसिद्ध, उच्च-चरित्र 
तथा श्रभिजात वश के व्यक्तियों को सम्मुख उपस्थित करके उत्पन्न की 
जाती है वही सामानन्‍्यता पात्र में दुर्बंलताएँ प्रदर्शित करके उत्पन्‍्त कर 
ली जाती है। प्रत्येक पात्र श्रपनी श्रन्तःप्रकृति के श्रनुछूप व्यापार करता 
है। श्रन्त:प्रकृति विभिन्‍न होकर भी किसी-न-किसी रूप में अ्भिन्‍नता लिए 
रहती है। पात्र की श्रन्त:प्रकृति की विचित्रता उद्घाटित करता नाटक- 
कार का प्रधान कत्तेव्य माना जाता है। इस प्रकार पांत्र-निर्माण पारचात्य 
दृष्टिकोश में नाटक-निर्माण का अ्रनिवार्य एवं परमावश्यक श्रंग मान 
लिया गया है । पात्र-योजना में प्रधान और श्रप्रधान का भेद रह सकता 
है । नाटकीय व्यापार का नेता नायक माना जा सकता है। इसके साथ 
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सारे नाटकीय सूत्र सम्बद्ध रह सकते है। श्रन्यान्य गौण पात्रों की सुष्टि 
भी नताटकीय व्यापार के विस्तार वा विकास के लिए आवश्यक होती है । 
चाहे पात्र गौण हो या प्रधान, उसका अपना व्यक्तित्व, उसकी श्रपनी 
विशिष्ट प्रकृति रुचि का विषय अ्रवर्य रहनी चाहिएं। भारतीय नाटकों 
की भाँति केवल एक ही पात्र का व्यक्तित्व पाइचात्य नाटकों में रुचि का 
केन्द्र नही होता । अ्रन्य पात्र भी अपने स्वतन्त्र व्यक्तित्व से दशकों की 
रुचि का विषय बन सकते है । 


चरित्र-चित्रणः--ताटक में पात्र-प्रतिष्ठा करने के उपरान्त नाटक- 

कार प्रत्येक पात्र के चरित्र का चित्रण करता है । ऐसे व्यापारों की योजना 
करता है जिनसे पात्र का चरित्र उज्ज्वल हो झ्राभासित होने लगता है। 
नाटककार का यह कार्य बडा महत्त्वपूर्ण होता है । वह स्वय पाठकों यथा 
दशकों के सम्मुख उपस्थित नही हो सकता, उसे तो श्रन्यान्य कई उपाय 
अपनाने पड़ते हैं । वह परोक्ष वृत्ति से ही यह कार्य सम्पन्त करता है । 
पात्र जब परस्पर वार्तालाप करते हमारे सम्मुख झ्ाते है तो उनके मुख 
से जो दब्द निकलते हे वे उनके चरित्र का प्रकाशन कर देते हैं । एक 

'पात्र जब किसी दूसरे पात्र के सम्बन्ध में अपनी धारणा का प्रकाशन करता 
है तब वह एक प्रकार से उस पात्र के चरित्र का चित्रण कर देता है । 
पात्र की अ्रपने सम्बन्ध में उक्ति भी कभी कभी चरित्र-चित्रण का काम 
कर देती है । पात्र के अपने मन्तव्य वा सिद्धान्त, विभिन्‍त पदार्थों वा 
तथ्यों के सम्बन्ध में उसके विचार भी चरित्र-चित्रण में सहायक होते है । 
उसकी वेश-भूषा, शारीरिक चेष्टाएँ भी चरित्रांकन के सामान्य साधन 
है । नाटककार इनका भी सकेत करता चलता है । सक्षप में चरित्र- 

चित्रण के साधनों में पारस्परिक कथोपकथन, स्वगत भाषण वा कार्ये- 

कलाप परिगणित किये जाते हैं । यदि नाटककार पाज के बब्दो में, झाच- 

रणों में, श्रन्य पात्रों की सम्मतियों में भ्रन्विति की सृष्टि कर सके तो बह 

सफल नाटककार समझा जा सकता है । 
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कथोषपकथन 
कथोपकथन ताटक का प्रधान तत्त्व हैं । इसी के कारण इसका 


पृथक्‌ अस्तित्व सिद्ध किया जाता है। नाटक के सारे तत्त्व इसी तत्त्व के 
आश्रय से नाटक-निर्माण में श्रपता योग प्रदान कर सकते है । कथा-वस्तु 
का विकास इसी के द्वारा सम्पन्त होता है । सारी घटनाएँ पात्रों की 
पारस्परिक बातचीत से प्रकाश में लाई जाती हैँ। पात्रो का चरित्र, देश- 
काल का सकेत, जीवन व्याख्या वा आलोचना सब कथोपकथन के माध्यम 
से ही नाटक में होता है। इसलिए कथोपकथन की सृष्टि मे नाटककार 
को विशेष दक्षता की आवश्यकता है । कथोपकथन कथा-क्रम को अग्रसर 
करने में सहायक तो होना ही चाहिए, साथ ही उसे चरित्राकन में भी 
समुचित योग देना चाहिए। जैसे पात्रों का निर्माण यथार्थ जीवन की 
परिस्थितियों के अनुरूप होना चाहिए बसे ही पात्रों की बातचीत भी व्याव- 
हारिक जगत्‌ के श्रनूरूप होनी चाहिए | उसमे प्रासांगिकता, सक्षिप्तता, 
पात्रानुरूपता, सजीवता श्रादि गुण विशेष दक्षता से समाविष्ट किये जाने 
चाहिएँ। भाषा की सरलता, स्पष्टता भी शत्यन्त श्रावश्यक है। इसके बिना 
नाटककार दर्ेको की मनोवृत्ति को अपने वश में नही कर सकता । क्लिष्ट 
भाषामय लम्बे-लम्बे वर्णन अपनी सरसता के कारण पढने में भले ही 
रुचिकर प्रतीत हो, काव्यत्व की दृष्ठि से भले ही उनका मूल्य श्रत्यधिक , 
हो परन्तु रंगमच की हृष्टि से ऐसे सरस एवं काव्यात्मक वर्रान विशेष 
महत्त्व के नही रहते । छोटे-छोटे वाक्य समूचित विस्तार के साथ विन्यस्त 
ट्रोकर जो रोचकता उत्पत्त करते हैं वह काव्यात्मक, लम्बे वाक्‍यों के 
सदर्भ से रंगमंच पर उत्पन्त नही की जा सकती । नाटक जनता की वस्तु 
है। रगमच पर गम्भीर दार्शनिक विषयों के उपलक्ष्य में पात्रों का कथोप- 
कथन सामान्य जनता को बृद्धिग्म्य नहीं हो सकता है, श्रतएवं 
विषय की दृष्टि से भी नाटकीय कथोपकथन सरल' एंव सुबोध होता 
चाहिए । नाटककार को यह ध्यान रखना चाहिए कि नाटक के संवाद 
भाषण का रूप धारण न करें। जहाँ तक हो सके नाटक की भाषा सामान्य 
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बोलचाल की भाषा से मिलती-जुलती हो । साहित्यिकता की मात्रा इतनी 
नही होनी चाहिए कि वह व्यावहारिक भाषा से बहुत दूर जा पड़े । 


देश-काल 


नाटकीय कथा की घटनाएँ किसी-न-किसी स्थान या समय में घटित 
होती है । घटनाओं के अभिनय के साथ घटना सम्बन्धी देश-काल का 
सकेत स्वतः ही हो जाता है। भ्रतएवं नाटक के तत्त्वों में देश-काल को भी 
स्थान मिल जाता है। घटना को स्पष्ट रूप से घटित होती दिखाने के 
लिए देश-काल की जितनी अश्रावश्यकता है नाटकीय भूमि में उसका उतना 
ही समावेश किया जा सकता है। उपन्यास की भॉति देश-काल का 
साक्षात्‌ चित्रण नाटक में सम्भव नहीं है। नाटक में देश-काल का वर्णन 
नहीं होता, उसका सकरेत मात्र किया जाता है । नाटकीय कथानक का 
जिस कालविशेष से सम्बन्ध रहता है उस काल के साव॑जनिक जीवन के 
विरुद्ध नाटकीय पात्रों का जीवन चित्रित नहीं किया जा सकता । पात्रों 
को वेश-भूषा, सामान्य वार्त्तालाप तत्कालीन जीवन के अनुरूप ही' प्रदर्शित 
किया जा सकता है । घटना-स्थान के साथ सम्बद्ध बातो का भी नाटककार 
को पूरा ध्यान रखना पडता है। वेश-भूषा, संव[द तथा अ्रन्यान्य व्यापारों 
के द्वारा देश-काल स्वतः ही दशकों के सम्मृख उभरने लगता है। 


संकलन-त्रय--देश-काल को ध्यान में रखते हुए नाटकीय विधान 
में प्राचीन ग्रीक आचार्यो ने संकलन-त्रय के सिद्धान्त का प्रतिपादन किया 
है । उनकी यह धारणा थी कि नाटक में वरिणत घटना किसी एक ही कृत्य 
से सम्बन्धित हो, वह एक ही स्थान की हो श्रौर एक ही दिन में घटित 
हुई हो। इस प्रकार नाटक में कार्य, स्थान और काल की एकता पर ध्यान, 
दिया जाता रहा है। इसी को संकलन-त्रय का सिद्धान्त कहते हैं । 

कार्य की एकता--नाटकीय कथा के श्रन्तर्गत जितने व्यापार वा प्रसंग 
उपन्यस्त हो उन सबका प्रयोजन वा फल एक होना चाहिए। दूसरे शब्दों 
में, नाटक की कथावर्तु एक ही होनी चाहिए। श्रवान्तर प्रसगो के विन्यासा 
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से नाटकीय कार्य में एकता की क्षति की सम्भावना रहती है, अ्रतएव एक 
ही मुख्य कार्य को ध्यान में रखते हुए नाटकीय व्यापार की योजना करनी 
चाहिए । इसे ही कार्य की एकता” का सिद्धान्त कहा जाता है । 

स्थान की एकता--नाटकीय कथा के अन्तर्गत जितनी घटनाएँ हो 
उनका सम्बन्ध एक ही स्थल से होना चाहिए । इस सिद्धान्त का नाम स्थान 
की एकता” है । इस सिद्धान्त का आजकल पालन करना सम्भव नही है। 
आधुनिक जीवन इतना व्यापक हो गया है कि एक ही व्यवित का अनेक 
स्थलों के साथ सम्बन्ध स्थापित हो जाता है। यद्यपि सर्वाशतः श्राधुनिक 
नाटकों के कथानको में 'स्थल की एकता के नियम का निर्वाह नहीं हो 
सकता तथापि एक दृश्य की घटना में इस नियम का प्रयोग व्यावहारिक 
सिद्ध किया जा सकता है। एक दृह्य में जो घटना वर्शित हो उसका 
सम्बन्ध एक ही स्थल से रवखा जा सकता है । स्थान-परिवत्तेन के साथ ही 
दुश्य-परिवत्तंत किया जा सकता है । 

काल की एकता--नाटक में वशित घटनाओ्रों मे वर्षों का व्यवधान 
नही होना चाहिए । नाटक के अभिनय में जितना काल लगे उतने ही 
काल की घटना नाटक में रहनी चाहिए। घटनाकाल श्रौर ग्रभिनयकाल 
की इसी एकता को 'काल की एकता कहा जाता है। स्थान की एकता 
के सदुश ही इस नियम का पालन झ्राजकल सम्भव नहीं है। यही सम्भव 
है कि एक दृश्य की घटना का सम्बन्ध एक ही काल के साथ हो । विभिन्‍न 
काल में होने बाली घटनाओं को एक ही दृश्य मे प्रदर्शित करना उचित 
नही होता | श्राज यदि इस नियम का पालन किया जा सकता है तो इसी 
रूप में कि रगमच पर घटित घटनाश्रों का काल सम्बन्धी व्यवधान दर्शकों 
की दृष्टि से दूर रखा जाए। रंगमच पर घटनाएँ इस रूप में प्रदर्शित 
की जाएँ कि विभिन्‍न घटनाओं के बीच का समय दर्शकों की कल्पना में 
ने ञ्रा सके । घटनाएँ श्रपने स्वाभाविक क्रम में विन्यस्त कर देने से यह 
व्यवधान दृष्टि में नहीं माता । काल सम्बन्धी एकता से आज यही श्रर्थ 
लिया जाता है । 
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नाटक में जीवन सम्बन्धी विवेचना प्रस्तुत की जा सकती है | नाटक- 
कार जिस रूप में जीवन का दर्शन करता है, जीवन सम्बन्धी जो उसकी 
अपनी धारणाएँ निर्मित हो जाती है, वही रूप और वही धारणाएँ नाटक 
के कथानक के माध्यम से पाठकों वा दछ्“ेकों के सम्मुख अभिव्यजित होती 
हैं। नाटक की कथावस्तु जब जीवन से ग्रहण की जाती है तो उसमे 
जीवन की व्याख्या अ्निवायत, समाविष्ट हो जाती है । नाटककार अपनी 
आत्मानुभूति को ही अ्रभिव्यक्त करने के लिए नाठकीय कथावस्तु की 
प्रायोजना में प्रवत्त होता है। नाटक साहित्य का प्रधान रूप है । साहित्य 
में जीवन प्रतिफलित रहता है, यह निविवाद है । साहित्य के इस रूप में 
जीवन का अभिनय किया जाता है, इसलिए इसमें तो जीवन अधिक 
समृज्ज्वल रूप में श्रनुप्रारित रहता है। जीवन-क्षेत्र में विवरते हुए 
नाटककार की कल्पना जीवन का जो चित्र निर्मित कर लेती है उसी को 
तो वह संवाद रूप में रंगमंचीय विशेषताओं के साथ विन्यस्त कर देता 
है श्र उसी को अभिनेता प्रभिनय के द्वारा दर्शको के सम्मुख प्रस्तुत कर 
देते हैे। ऐसी स्थिति में जीवन की व्याख्या नाठक में सुगमता से हो जाती 
है । हाँ, इस रूप में साहित्यिक को यह सुविधा प्राप्त नहीं है कि वह 
साक्षात्‌ उपस्थित होकर जीवन सम्बन्धी भ्रपनी विवेचना को प्रस्तुत कर 
सके । उसे यहू कार्य परोक्ष वृत्ति से करना पड़ता है । वह कथा-वस्तु के 
संवाहक पान्नों में से किसी एक पात्र को चुन सकता है और उसी को अपने 
विचारों का प्रतीक बना सकता है । यह पात्र कथानक का अंग भी होता 
है, कथा-प्रवाह के श्रग्नसर करने में भी उसका अपना पूरा योग रहता है। 
इसके अतिरिक्त वह लेखक की विचारधारा का प्रतिनिधित्व भी करता 
दृष्टिगोचर होता है । नाटककार यदि अपने विचारों के प्रतीक पात्र को 
कथा-वस्तु का अ्निवाये अंग नही बना पाता है तो इससे उसकी श्रसमर्थंत्रा 
सिद्ध होती है। उसकी दक्षता दोनों रूपो के सामजस्य में ही है । एक ही 
पात्र कथा के आ्रवश्यक भाग को पूर्ण भी करे और जीवन-दर्शन का वाहक 
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भी बन जाए--नाटककार की दक्षता का यह एक प्रबल प्रमाण माना जा 
सकता है। अपने दृष्टिकोण को प्रस्तुत करने के लिए वह एक से भ्रधिक 
पात्रों से उपयोग ले सकता है। वह घटनाओञ्ो की योजना भी इस रूप में 
कर सकता है कि प्रेक्षको की सहानुभूति उन पात्रों के प्रति हो जाए जो 
पात्र उनकी अपनी धारणा के अनुरूप जीवन-यापन करते वर्शित किये 
गए हैं । बहु नाटकीय सवादो के अन्तर्गत पात्रों के मुख से ऐसे वाक्य कहला 
सकता है जो उसकी जीवन सम्बन्धी धारणा को प्रकाशित करते हो । 
सक्षेप में, नाटक में जीवन-व्याख्या प्रत्यक्ष न होकर परोक्ष रहती है। उसके 
निर्धारण के लिए समष्टि रूप से नाटकीय व्यापार पर दृष्टिपात करना 
पड़ता है। पात्रों के विचारो की गम्भीर विवेचना तथा तुलनात्मक अध्य- 
यत के उपरान्त ही हम नाटककार के जीवन-दर्शन को अधिगत कर सकते 
हैं । हम यह जान सकते है कि नाटकफ्रार हमारे सम्मुख किस नैतिक 
आदर्श को प्रस्तुत करना चाहता है । जीवन के किस रूप के प्रति नादक- 
कार की आस्था है, यह बात भी नाठकीय-व्यापार-योजना से स्पष्ट की 
जा सकती है | नाटकीय कथा का परिणाम भी नाटककार के बीद्धिक 
चिन्तन का परिचायक हो सकता है । नाटक में उद्देश्य-तत्त्व से यही अभि- 
प्रेत है कि नाठकीय व्यापार-योजना में नाटककार का जीवन सम्बन्धी 
दृष्टिकोण, उसकी मूल भावना प्रेरक रूप में विद्यमान रहती है। वह 
उसी की श्रभिव्यवित के लिए यह योजना करने में प्रवृत्त होता है । 


शली 

यह तत्त्व साहित्य के सब रूपों में विद्यमान रहता है क्योंकि इसका 
सम्बन्ध लेखक के अपने व्यवितत्व के आभास के साथ है! इसी के कारण 
हम किसी रचना को देखकर यह कहने का साहस कर सकते हे कि यह 
अमुक की रचना होगी। शैली का सम्बन्ध उस ढंग या रूप के साथ है जो 


लेखक श्रपने भावों या श्रनुभूतियों के प्रकाशन के लिए अपनाता है। यह 
ढंग उसका अपना, केवल शअ्रपना होता है, भ्रन्य का नहीं। नाटक में शली- 
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तत्त्व पर विचार करते समय भी हमें यही बात ध्यान में रखनी होगी। 
प्रत्येक नाटककार नाटक-निर्माण के सामान्य विधान-संम्बन्धी नियमों को 
ग्रहण करके रचना करता है । जहाँ तक नाठक के ढाँचे का सम्बन्ध है, 
सभी नाटककारों में समानता रहती है परन्तु नाटकीय संवादो में शब्दों 
का चुनाव, वाक्यांशों का विशिष्ट प्रयोग, वाक्य-रचना आ॥रादि बातो में 
प्रत्येक नाटककार भ्रपनी विशेषता की छाप अंकित करने में समर्थ हो जाता _ 
है । इसी विशेषता के साथ शैली-तत्त्व का सम्बन्ध रहता है। यदि नाटक- 
कार रगमचीय आवश्यकताश्रों से पूर्णतया परिचित है तो उसके नाटकीय 
विधान का जो स्वरूप होगा वह उस रंगमंचीय भ्रावश्यकताओ से भ्रनभिज्ञ 
के विधान-स्वरूप से सर्वथा भिन्‍न प्रकार का है। दृश्यों के क्रमिक विभाजन 
में भी नाटककार अपनापन प्रतिफलित कर सकता है। अ्रवान्तर प्रसंगों के 
परस्पर गठन में भी नाटककारों की भिन्‍नता स्पष्ट की जा सकती है। 
एक नाटककार शुद्ध रूप से अपने नाटक को गद्यात्मक रख सकता है। 
दूसरा अपने नाटक में गीतों, पद्यों की नियोजना कर सकता है। एक 
नाटककार अपने नाटक में घटना-स्थलो का, समय का विस्तृत सकेत देता 
चलता है तो दूसरा संक्षिप्त सकेत से ही अपना काम चला सकता है। 
इस प्रकार श्रन्यान्य विभिन्‍नताएँ नाटक रचना में प्रदर्शित की जा सकती 
है । यही विभिन्‍नताएँ हमें नाटक में शली-तत्त्व का श्राभास देती है और 
प्रन्य तत्त्वों के समान इस पर भी विचार करने की प्रेरणा प्रदान 
करती हैं । 


नाहक का वर्गोकरण 
नाटक का वर्गीकरण करते समय हम सर्वप्रथम इसके प्राचीन झोर 
अर्वाचीन दो भेद कर सकते है । 
प्राचीन भेद 


दृश्य साहित्य के लिए प्राचीन नाम रूपक है । इसी का' एक भेद 
उपरूपक भी मान लिया गया है । रूपक और उपछपक--इन दोनो का 
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मूल प्रकृति की दृष्टि से कोई अ्रन्तर स्पष्ट नही है। श्रभिनेयता दोनो का 
सामान्य गुण है। ऐसा प्रतीत होता है कि दृश्य साहित्य के विकसित हो 
जानें पर वर्गीकरण करते समय हमारे प्राचीन आचारयों ने दुश्य साहित्य 
ग्र्थात्‌ रूपक के जिन रूपों का प्रत्यधिक प्रचार देखा उन्हें तो 'रूपक' के 
न्तर्गत कर दिया और जिनका प्रचार अपेक्षाकृत न्यून देखा उन्हे 'उप- 

रूपक' सज्ञा प्रदान कर दी । रूपकों और उपरूपको के लक्षणों का गम्भीर 
विश्लेषण करने के उपरान्त उनमें कोई निश्चित विभाजक रेखा अंकित 
नही की जा सकती । कुछ आलोचकों का यह कथन है कि रूपकों में रस 
की प्रधानता रहती है श्नौर उपरूपको में भावो, नृत्य और नृत्त की मुख्यता 
रहती है । इस कथन की पुष्टि रपको और उपरूपको के लक्षणों से 
नही होती । 

रूपक के श्रन्तर्गत आने वाले भेद दस है--१ नाटक, २. प्रकरण, 
३. भाण, ४. प्रहसत, ५. डिम्र, ६. व्यायोग, ७. समवकार, ८. वीथी, 
&. अंक भौर १०, ईहामग । 

इसी प्रकार उपरूपक के भी अ्रठारह भेद है-- १. नाटिका, २. त्रोटक, 
३. गोष्ठी, ४. सद्गक, ५. नाट्यरासक, ६. प्रस्थानक, ७. उल्लाप्य, ८. काव्य, 
&, प्रेद्डरणा, १०. रासक, ११. संलापक, १२. श्रीगदित, १३. शिल्पक, 
१४. बिलासिका, १५. दुर्मेलिका, १६. प्रकरशिका, १७. हल्लीश, 
१८- भाणिका । 

इन सबके लक्षण प्राचीन ग्रन्थों में मिलते है । 


अ्र्ताचीन भेद 


आधुनिक दृदय साहित्य का वर्गीकरण उक्त वर्गीकरण से सर्वथा भिन्‍न 
प्रकार से किया जाता है। दृष्य साहित्य के लिए आ्राधुनिक नाम नाटक 
है। नाटक मुख्यतः दो प्रकार का होता है--१- साहित्यिक था पाठ्य, 
और २. रंगमंचीय । 

जिस ताटक के निर्माण में श्रभिनय का, रंगमंची य प्रावश्यकताओ का 
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विशेष ध्यान नहीं रखा जाता वह नाठक साहित्यिक कहलाता है। इसमें 
काव्यत्व की मात्रा अधिक रहती है। यद्यपि साहित्यिक नाटक का कर्ता 
रंगशाला के विधि-विधानों की ओर विशेष ध्यान नहीं देता तथापि यह 
किचित्‌ परिवत्तंन के द्वारा अभिनय के योग्य हो सकता है। वह ॒ पाठ्य 
अधिक होता है, दृश्य कम | इसी कारण इसे पाठ्य सज्ञा भी दी जाती है। 
हिन्दी साहित्य के उच्च कोटि के नाठक प्राय. साहित्यिक कोटि के है। 
अभिनय करने के लिए उनमें कॉट-छाँट की अपेक्षा परिलक्षित होती है। 

विषय, रचना-विधि तथा प्रभाव के आधार पर भी नाटक के भेद 
किये जा सकते है । 


विषय के झ्राधार पर प्राधुनिक नाटक के निम्नलिखित भेद किये जा 
सकते हैे-- १. सामाजिक, २. धामिक, ३. राजनीतिक, ४. ऐतिहासिक 
और ४. प्रेम-प्रधान । 

रचना-विधि के प्राधार पर यदि नाटक का वर्गीकरण किया जाए 
तो नाटक के मुख्यत. तीन भेद किये जा सकते हे--१- प्रतीकात्मक (रूपक ), 
२. अनेकाड्री, ३. एकाछ्री । 


प्रतीकात्मक (रूपक )--किसी सामाजिक, धार्मिक, राजनीतिक 
या प्रेम सम्बन्धी विषय का प्रतिपादन करने के लिए जब कथा प्रतीको के 
द्वारा वशित की जाती है तब नाटक प्रतीकात्मक कहलाता है। इसके लिए 
'रूपक' शब्द का व्यवहार किया जाने लगा है। जयशंकर प्रसाद हकुंत 
'कामना' और “एक घूट', सुमित्रानन्दन पत कृत 'ज्योत्स्ना, भगवतीप्रसाद 
वाजपेयी कृत 'छलना' इसी कोटि के नाटक हैं । 


अनेका द्वी---जिस नाटक की कथावस्तु एक से अ्रधिक अंकों में 
विभकत रहती है वह अनेकाड्शी नाटक कहलाता है। 'नाटक' शछ्यीषंक के 
अन्तर्गत जितना विवेचन होता है उसका सम्बन्ध श्रनेकाड्डी नाटकों के 
साथ होता है। सामान्यतः अनेकाड्गी नाटकों के लिए 'नाठक' शब्द ही 
व्यवहृत होता है । प्रस्तुत वर्गीकरण का सम्बन्ध भी अनेकाड्क्ी नाटक के 
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साथ ही है । विषय की दृष्टि से जितने भेद किये गए हैं वे सब भनेकाडूरी 
नाटक के माने जा सकते हैं । प्रतीकात्मक नाटक अनेका ड्री और एकाज्ली 
दोनों प्रकार के हो सकते हैं । 


एका छ्री--जिस नाटक की कथा-वस्तु केवल एक ही अंक में वरशित 
रहती है वह एकाडूगी नाटक कहलाता है। नाटक के इस रूप का आज 
इतना प्रचलन हो गया है कि इसे एक स्वतन्त्र रूप सा दिया जाने लगा 
है । इसके विधायक तत्वों की, रचना-विधि की स्वतन्त्र रूप से विवेचना 
की जाती है । समालोंचक अनेकाडूी नाटकों से इनके स्वतन्त्र अ्रस्तित्व 
की सिद्धि के लिए इनकी मौलिक प्रव॒ृत्तियों पर पूर्ण प्रकाश डाल रहे हें 
और व्यापक अन्तर पर दृष्टिपात कर रहे हैं। श्रत: नाटक के इस रूप 
का विवेचन श्रप्रासांगिक नहीं होगा । 


श्राधुनिक एकाड्ी के प्रादुर्भाव की पृष्ठभूमि--प्राचीन भारतीय 
दृश्य साहित्य में एकाडी नाटक उपलब्ध होते हैं। संस्कृत साहित्य के 
अ्रमेक रूपक श्औौर उपरूपक ऐसे हैं जिनकी रचना एक अंक के भाधार पर 
होती है, अ्रत: यह कहा जा सकता है कि प्राचीन साहित्य में एकाज्ी 
नाटकों का अस्तित्व था। इस पर भी यह निविवाद है कि आधुनिक नाटक 
का स्वरूप इन संस्कृत के एकाछ्ियों के अनुसरण पर निर्मित नहीं हुआ्ना 
है | उसका प्रादुर्भाव नवीन परिस्थितियों के श्रनुरूप हुआ है । इस पर 
अंग्रेजी साहित्य के एकाड़्ी का प्रभाव तो सिद्ध किया जा सकता है, संस्कृत 
साहित्य का नहीं । 

आ्राधुनिक एकाडूरी का स्वरूप अंग्रेज़ी एकाज्री के श्रनुरूप विकसित _ 
हुआ है, भ्रत: इसके स्वरूप को समभने के लिए अंग्रेज़ी के एकाज्ी के 
 प्रादुर्भाव की पृष्ठिभूमि पर दृष्टिपात करना होगा । प्रायः यह कहा जाता 
है कि अंग्रेज़ी एकाड्ली का जन्म लगभग दसवों छाताब्दी में हुआ है। 
ईसाई भिक्षु और पादरी अ्रपत्ती धामिक . शिक्षाओ्रों का प्रचार करने के 
उद्देश्य से इनका प्रयोग करते थे । धाभिक सन्‍्तों, महापुरुषों का जीवनांश 


दृद्य साहित्य २५५ 


इनके द्वारा प्रदशित किया जाता था और जन-सामान्य में धैर्य, प्रेम, 
क्षमा, सहानुभूति, उदारता, त्याग, श्रद्धा, भक्ति, सेवा, दान आदि की 
नेतिक वा धामिक भावनाओ्रों का प्रसार किया जाता था, श्रत: यह कहा 
जा सकता है कि अंग्रेज़ी एकाद्धी नाटकों की पृष्ठभूमि में इन भावनाओ्रों 
का प्रचार विद्यमान है । 

इसके श्रतिरिक्त यह भी कहा जाता है कि 'रानी एलिज़ाबेथ' के समय 
में बड़े नाटकों के बीच में इण्टरल्यूड ([70०006 ) के रूप में इनका प्रयोग 
प्रारम्भ हुआ । मूल नाठकों की गति में थोड़े काल के लिए विश्वाम उप- 
स्थित करना इनका मुख्य उद्देश्य होता था । वस्तुज्न: श्राधुनिक एकांकी का 
जन्म जवनिक-उन्तायकों (८प्राधक्षात ७867) से हुआ है । मूल नाटक 
के श्रभिनय के प्रारम्भ होने से पूर्व उपस्थित दशकों के लिए मनोरजन 
प्रस्तुत करना इनका प्रधान उद्देश्य होता था । प्रेक्षागृह में दशेक धीरे- 
धीरे एकत्रित होते हैं। नाटक प्रारम्भ होने से पूर्व पर्याप्त दर्शक-समृह 
प्रेक्षागृह में एकत्रित हो जाता था । दश्शको को पूर्ण नियन्त्रण में रखने के लिए 
यह आवश्यक प्रतीत हुआ कि प्रवान परदे के उठने से पूर्व पर्दे के बाहर 
कुछ दृश्य मनोरंजन के लिए प्रदर्शित किये जाएं। इस प्रकार एकाकी 
जवनिका-उन्नायक के रूप में प्रारम्भ हुए । कहते हे सन्‌ १९०३ में जेकब 
की एक कहानी “बन्दर का पञ्जा' एकांकी के रूप में प्रधान नाटक के पूर्व 
प्रस्तुत की गईं | इसका प्रदर्शन इतना प्रभावोत्पादक सिद्ध हुआ कि दर्शकों 
ने नाठक देखने की श्रावरयकता ही नहीं समझी । धीरे-धीरे एकाकी लोक- 
” प्रिय होता रहा है और झ्राज अपने स्वतन्त्र रूप में विकसित होकर हमारे 
सम्मुख है । 

अंग्रेज़ी एकांकियों की यह परम्परा बगला से होती हुई हिन्दी साहित्य 
में आई है। इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि भारतीय आ्राधुनिक 
एकांकी अग्रेजी साहित्य के प्रभाव में पल्‍लवित हुआ है | यह उसकी देन 
नही मानी जा सकती है । 

एकाड्डी की विशेषताएँ--एकांकी अपनी कुछ विशेषताओं को लेकर 


२५६ सिद्धान्तालोचन 


साहित्य-क्षेत्र में ग्रवतरित हुआ हे । ये विशेषताएँ निम्नलिखित हे.--- 

१ एकाकी का कथानक संयत, वेगपुर्णा, स्वत पूर्णा, एक-घटनात्मक, 
एक-विचा रात्मक, एक परिस्थिति वाज़ा अथवा एक समस्या बाला होता 
है। सक्षेप' में, उसमें विषय की एकता, प्रभाव की एकता, वातावरण की 
एकता का होना अनिवार्य है। 

२. कार्य-कारगा-भाव-युकक्‍त घटनावली का समावेश इसमें नही रहता। 
डा० रामकुमार वर्मा के कथनानुसार इसमें विस्तार के श्रभाव में प्रत्येक 
घटना कली की भाँति खिलकर पृष्प की भाँति सुरभित हो उठती है। 

३. एकांकी का आरम्भ तुरंत होता है, कोई भूमिका नहीं होती । 

४. एकांकी की कथा विद्युत-गति से अग्रसर होती हुई कुतहल, संघर्ष 
श्रौर भ्रन्त॑ नव का संचय करती हुई चरमसीमा तक पहुँचाती है और फिर 
बही उसका श्रवसान होता है। 

४. एक श्रंक में एक या भ्रधिक दृश्य हो सकते हैं । वह एक ही 
बेठक में एक ही समय में समाप्त होने वाली कृति है । 

६. एकाकी में नायक-प्रतिनाथक की कल्पना शभ्रनिवार्य नहीं हे। 
कई समालोचकों के कथनानुसार प्रधान पात्र के प्रतिरिकत अन्य गौर पात्रों 
की संख्या पाँच के भीतर ही होनी चाहिए । 

७. कथोपकथन प्रभावशाली, वेगपूर्ण, चुटीला, सयत और शिष्ट होता 
है। इसमें काव्यत्व का समावेश उचित नही । 

८. एकांकी में जीवन के किसी मर्म का उद्घाटन होता है । 

९. प्रधानतया एकांक्री की रचना शुद्ध रूप से गद्य में ही होती है। 
... एकाछ्डी के तत्त्व--एकांकी के तत्त्व नाटक के सदुश ही होते है 
परन्तु जिस प्रकार उपन्यास श्रौर कहानी के तत्वों की विनियोग विधि 
में अन्तर रहता है उसी प्रकार इनकी विनियोग-विधि में भी पर्याप्त भ्रन्तर 
रहता है। कथावस्तु, पात्र, कथोपकथन, देशकाल, उद्देश्य श्र शैली ये 
तत्त्व एकांकी के होते है। 

एकाडूगी का वर्गोकरण---प्राज एकाछी साहित्य का इतना विकास 
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हो गया है कि उसको श्रनेक भेदों में विभकत किया जा सकता है। विषय- 
भेद से पौराणिक, ऐतिहासिक, दार्शनिक, मनोवैज्ञानिक आदि भेद किये 
जा सकते है। मूल वृत्ति की दृष्टि से हास्य-प्रधान, व्यंग्य-प्रधान, समस्या- 
प्रधान श्रादि अनेक भेद हो सकते हैं । डा० रामकुमार वर्मा का राजरानी 
सीता पौराणिक एकाड्री है, और 'शिवाजी' ऐतिहासिक है। उदयशंकर 
भट्ट का 'स्त्री का हृदय सामाजिक एकाछ्री है। सेठ गोविन्ददास का 
मानव-मर्ता दाशेनिक और भुवनेश्वर का 'ऊसर' मनोवैज्ञानिक एकाड्ली 
है। समस्या-प्रधान एकाड्री के लिए सेठ गोविन्ददास का स्पर्धा, व्यंग्य- 
प्रधान के लिए भुवनेश्वर का 'स्ट्राइक' तथा हास्य-प्रधान के लिए भगवती- 
चरण वर्मा का 'सबसे बड़ा आ्राद् मी उदाहरणस्वरूप लिये जा सकते है। 
प्रभाव की दृष्टि से भी नाटक के भेद किये जा सकते है। नाटककार 
जिस विशेष भाव का प्रभाव पाठकों या दर्शकों पर डालना चाहता है 
उसी के भ्राधार पर उसकी श्रेणी का निर्माण किया जा सकता 'है। यदि 
नाटककार भय की भावना उत्त जित करना चाहता है तो नाटक भयजनक 
कहला सकता है। इसी प्रकार घणा भावना को उत्तजित करनेवाला 
घुणाजनक, विस्मय को उद्भावित करनेवाला विस्मयजनक कहलाता 
है । इस दृष्टि से नाटक के कई वर्ग बनाये जा सकते है । 


प्रभाव की दृष्टि से नाटक के जो भेद विशेष उल्लेखनीय हू वे प्रहसन 
और व्यग्य-प्रधान नाटक ही है । 


प्रहसन--जिस नाठक में हास्यरस की प्रधानता होती है गौर जिसके 
प्रभाव में भरकर पाठक वा दर्शक हँसने लगते हे वह नाटक प्रहसन कहलाता 
है। इसमें नाटककार ऐसी परिस्थितियाँ उत्पन्न कर देता है कि पाठक या 
दर्शक हँसे बिना नही रह सकता । इसमें आमोद-प्रमोद की, हँसी-विनोद की 
बातें प्रचुरता से रहती है । इसमें ऐसे पात्रों की योजना की जाती है जो 
ग्नेक् विकृत व्यापारो वा विचारो से अ्रसामान्य से प्रतीत होने लगते ह, 
जिनमें गम्भीरता का स्वेथा अभाव रहता है, जो बड़ी से बड़ी बात को भी 
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श्रपनी विनोदपूर्ण प्रकृति के कारण सामान्य एवं उपेक्षणीय बना डालते 
हैं। इसके श्रतिरिकत ये पात्र ऐसी बातें भी कर देते है जिन्हे सामान्य 
जन विशेष महत्त्व प्रदान नही करता परन्तु वे मानव की मूल प्रवृत्ति को 
ग्रुदगुदाने वाली झवदय होती है । नाटककार इस बात का श्रवर्य ध्यान 
रखता है कि प्रहसन के पात्रों के सभी व्यापार सर्वजनविदित हों, भले ही वे 
नगण्य एवं उपेक्षणीय हो । उदाहरणा के लिए राधाचरण गोस्वामी का 
बढ़े मु ह मु हासे, किशोरीलाल गोस्वामी का “चौपट चपेट, गोपालराम 
गहमरी का दादा और 'में', जी. पी. श्रीवास्तव के 'उलट-फे र', 'मरदानी 
ग्रौरत', 'मुल-चूक', बेचन शर्मा का “चार बेचारे', सुदर्शन का आनरेरी 
मजिस्ट् ट' नाटक प्रस्तुत किये जा सकते है। प्रहसन श्रनेकाड़ी और 
एकाज्डी दोनो प्रकार के हो सकते है । 


व्यंग्य-प्रधान-....जिस नाटक में मानव की चारित्रिक दुर्बलताश्रों 
तथा समाजगत कुरीतियों को प्रकाश में लाने तथा उन पर चोट करके 
सुधार का प्रयत्न दृष्टिगोचर होता है वह व्यग्य-प्रधान कहलाता है। इस 
नाटक में वाग्वेदम्ध्यपूर्ण चुटीले संवादो द्वारा अ्रन्यान्य प्रचलित कुप्रथाश्रो, 
श्राउम्बरपूर्ण एवं दूषित प्रवृत्तियो पर व्यंग्य कसा जाता है और उनके 
सुधार के लिए प्रेरित किया जाता है। भारतेच्दुकाल में जो प्रहसन लिखे 
गये उनमें व्यंग्य साथ मिल। हुझ्ना 4प्टिगोचर होता है श्रौर उन्हे ब्यंग्य-प्रधान 
भी कहा जा सकता है । आधुनिक एकाडियों में व्यंग्यात्मक रचनाएँ प्राय: 
मिल सकती हैं। उदाहरण के लिए 'श्रश्क' का 'प्रधिकार का रक्षक' नामक 
एकाड्धी व्यंग्य-प्रधान कहा जा सकता है। इसी प्रकार भुवनेश्वर का 
'स्द्राइक' भी इसका भ्रच्छा उदाहरण कहा जा सकता है। 

नाटक के जो अन्य भेद प्रकाश में श्रा रहे हैं, वे है--भावनादय 
(मकाभिनय नाटक ), गीतिनादय, श्रव्य नाटक (रेडियो प्ले) । 


भावतादय--जिस नाठक में अभिवय का हाव-भाव सगीत तथा 
नाटक के श्रन्य उपकरणों से भ्रधिक प्रभावशाली होता है वह भावनादय 
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कहलाता है । मुद्रा भोर अनुभावो के द्वारा भावों के प्रदशेन का नाटक में 
प्रभुत्व रहने के कारण इसे भावनाट्य की संज्ञादी जाती है। यदि सारा 
नाटकीय कथानक मूक अ्रभिनय के ही रूप में प्रदर्शित किया जाए तो इसे 
मूकाभिनय नाटक भी कहा जा सकता है। मृकाभिनय नाटक में बिना 
म्‌ ह से शब्द निकाले प्रभिनय करना होता है। इसके अभिनेता अपने 
शरीर, हाथ और भावभगी से ही सब कुछ बता देते है । भाव-प्रकाशन 
के लिए पात्र भ्रपनी वाणी के स्थान पर मुख-मुद्रा तथा श्रन्य हाथ श्रादि 
शारीरिक भ्रगो का विनियोग करता है। कथा-क्रम के अनुसार सब पात्र 
आ-आकर केवल श्रागिक अ्रभिनय के द्वारा कथा व्यक्त करते है । उदा- 
हरण के लिए विष्णु प्रभाकर के दो नाटक 'अद्धंनारीश्वर' और 'शलभ 
और ज्योति' प्रस्तुत किये जाते है । मेथिलीशरण गुप्त के 'अनघ' को भी 
भावनाट्य कहा जा सकता है। अग्रेज़ी में इसे फेन्टेसी (7६859) कहा 
जाता है। 


गीतिनाट्य---जिस नाटक की कथा कविता या गीत के माध्यम से 
प्रदर्शित था वरणित की जाती है उसे गीतिनादय कहते है। इसमें पात्र या 
तो स्वयं गीत गाते अभिनय करते हे या वे स्वयं तो मूकाभिनय करते है 
ग्रौर पर्दे की पीछे से संगीत की योजना की जाती है। इसके संवाद 
गीतमय होते है । इसे अंग्रेजी में श्ोपेरा (09०9) कहा जाता है । 
भा रतेन्दु ने अपने नाटक 'भारत-जननी”' को गीतिनादय के उदाहरण के 
रूप में प्रस्तुत किया है। भगवतीचरण वर्मा का “कर्ण, पंत का 'शिल्पी' 
तथा 'शुञ्र पुरुष” इसके उदाहरण माने जा सकते है । 


श्रव्य नाटक (रेडियो प्ले )---नाटक दृश्य साहित्य है। श्राज 
वैज्ञानिक आविष्कारों के योग से नाटंकीय तत्वों के विनियोग मे ऐसे 
नाट्य साहित्य की सृष्टि की जा रही है जो श्रव्यं कहला सकता है। जिस 
साधन से नाटक श्रव्य साहित्य का रूप धारण कर सका है वह रेडियो 
है, अतएवं नाटक के इस भेद को रेडियो नाटक (रेडियो प्ले) कह दिया 
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जाता है। भ्राज इसका रंगमंच्रीय नाटकों से स्वृतन्त्र रीति से विकास हो 
रहा है। रगमंचीय नाटक में अभिनेता हमारी श्राँखों के सामने आते है 
और अपने प्रागिक एवं वाचिक अभिनयो हारा जीवन और जगत्‌ की 
फाकियाँ प्रस्तुत करते है । रगधंचीय नाटक करणेन्द्रिय, नेत्रेनिद्रिय दोनों 
को समान रूप से प्रभावित करते है और इनके लिए सवाद, रगमंचीय 
सकेत तथा अभिनय साधन रूप विद्यमान रहते हे। रगशाला में बैठकर 
दर्शक स्वयं इनका प्रत्यक्ष दर्शन कर सकते हैं, अतएवं इनमें भावभंगिमा 
का महत्त्वपूर्ण स्थान है। इनकी रचना प्रायः गद्यात्मक रहती है, गीतो 
का भ्रभाव रहता है । इसके विपरीत रेडियो नाटक में ध्वनि पर श्रव- 
लम्बित रहता पडता है। हम अभिनेताभो को भ्रांसों से देख नही पाते । 
यह केवल हब्दों द्वारा ही हमारा मनोरंजन करता हे और हमारे विचारो 
का परिमाजन एवं पोषण करता है। यह केवल करोन्द्रिय का विषय 
रहता है । इसके लिए सबवाद के श्रतिरिक्त और कोई अभिनय गआरादि 
माध्यम नही अपनाया जा सकता । हाँ, रेडियो स्टेशन का माइक्रोफोन 
(ध्वनिशप्रवर्धक या ध्वनिविस्तारक यन्त्र), रेडियो-सैट भ्रादि इसके साधन 
अवश्य हे । दृश्य वस्तु का वर्गात निर्देशक द्वारा करना पडता है। इसमें 
भावभंगिमा के स्थान पर स्वर-सक्रम एवं स्वर-भेद से उपयोग लिया 
जाता है। इससे नेतहीन भी लाभ उठा सकते है । यही कारण है कि 
इसे “भ्रन्धों का सिनेमा भी कह दिया जाता है। गीतों का इसमें समा- 
वेश रहता है। रगमंचीय नाठकों की अपेक्षा इसमें समय कम लगता है। 

श्रव्य (रेडियो) नाटक के चार शअ्रंग माने जाते हेँ--१. सूचना, 
२ संवाद, ३. ध्वनियुकत व्यापासर-योजना, ४. संगीत । इसकी रचना 
करते समय जो ब्रात संबाद रूप में प्रस्तुत नहीं की जा सकती उसे निर्दे- 
शक द्वारा सूचित करवा दिया जाता है। साधारण दृश्य नाठक में झ्रभि- 
नेताश्रों की सारी क्रियाएँ प्रत्यक्ष होती हैं परन्तु रेडियो नाटक केवल श्रव्य 
ही होता है, अतएव श्रव्य' काव्य की भाँति उसके ग्राहक को भ्रपनी कल्पना 
का अपेक्षाकृत अधिक श्राश्नय' लेना पड़ता है । कुछ व्यापार ऐसे भी हो 
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सकते हैं जिनकी सूचना भी नहीं दी जा सकती । हो सकता है कि उन 
व्यापारों की सूचना देने से भावधारा की गति कुण्ठित हो जाए, इसलिए 
रेडियो नाटक में ध्वनि-युकत व्यापार-योजना करनी पड़ती है। इन्हे गीत- 
रूप भी कहा जाता है। इन गीत-रूपों से श्रोता विभिन्‍न व्यापारों क्रो 
ध्वनि-श्रवण से समभ लेता है । उदाहरण के लिए मकान की सीढ़ियों 
से उतरना, मोटर श्रादि यानो का चलना, किवाडों की खड़खड़ाहठ, 
चिड़ियों का चहचहाना, बाजार के शोरगुल, चलते-फिरते लोगों के पाँवों 
की आ्रावाज इत्यादि अनेक प्रकार के व्यापार गीत-रूपो द्वारा श्रोता तक 
पहुँचाए जा सकते हैं | संगीत-रूप श्रंग में गीत, वाद्य और नृत्य तीनों 
का समावेश है। रेडियो ताटककार यह संकेत्त कर देता है कि कहाँ, किस 
राग, किस ताल और किस लय में वाद्य के साथ नृत्य या गीत हो या 
केवल वाद्य या केवल नृत्य हो । 

श्रव्य नाटक के भेद---श्रव्य नाठक के मुख्यतः ये भेद किये जा 
सकते हें--१. रेडियो नाटक, २. रेडियो रूपान्तर, ३. रेडियो रूपक । 

रेडियो नाटक--मूल तत्त्वों की दृष्टि से यह साधारण नाटक के 
अ्रनुरूप ही होता है। श्रुति-प्रधार होने के कारण इसका श्राकार और 
प्रकार साधारण नाटक से भिन्‍न हो जाता है। इसकी शेली और शिल्प 
श्रव्य-कला के सिद्धान्तों के अनुरूप होते है। रेडियो नाटक का निर्माण 
श्रव्य-मंच की विशेषताओं को ध्यान में रखते हुए होता है। इसकी कथा 
इस रूप में प्रस्तुत की जाती है कि इसकी पूर्ण अ्रभिव्यक्ति ध्वनि, शब्द 
और सगीत द्वारा हो जाए। साधारण नाटक की भाँति इसमें भी प्रमुख 
झौर गौर पात्र रहते है । रेडियो नाटककार को समय का बन्धन रहता 
है, अतएव वह सभी पात्रों का चारित्रिक विकास प्रदर्शित वा वणित नही 
कर सकता । इस दृष्टि से वह केवल उन पात्रों पर ही ध्यान देता है 
जिनका कथा की प्रगति और सारे ताटक के विकास के साथ गहरा सम्बन्ध 
होता है। रेडियो नाटक में संवाद ही चरित्र-निरूपण का साधन माना 
जाता है। रेडियो संवादों में स्वर का बहुत श्रधिक महत्त्व है। रगमंचीय 
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भावावेशपूर्ण, रंगीन सवाद रेडियो नाटक के लिए बहुत उपयुक्त नही 
समभे जाते । रेडियो संवादो में प्रभाव भरने के लिए व्यवस्थित भावना 
की श्रावश्यकता है । स्वाभाविकता इस संवाद-शैली का मुख्य गुण है, 
गअतिरजन और बनावट इसका सबसे बड़ा दोष । रेडियो नाटक में वाता- 
वरण घध्वनिनप्र॒भावों से निर्मित होता है और संगीत इस वातावरण की 
पुष्टि करता है। ध्वनि-प्रभाव नाटक को वस्तु देते हैं, संगीत संवादो द्वारा 
सचरित भावों की पुष्टि करता है । उदाहरण के लिए रेवतीसरन शर्मा 
का अँधेरा-उजाला' तथा विष्णु प्रभाकर का 'उपचेतना का छल” लिया 
जा सकता है । 

रेडियो रूपान्तर--रेडियो रूपान्तर एक साहित्यिक कृति का ऐसा 
रूप-परिवर्तत है कि जिससे वह भ्रपने निजी सौन्दर्य, वेशिष्ट्य के समचे 
प्रभाव को पअक्षुण्ण रखते हुए रेडियो के द्वारा प्रसारित हो सके । इसका 
उद्देश्य रचना के मूल भाव, उसकी श्रात्मा को पूर्ण रूप से व्यक्तः करना है। 
ग्रगर एक नाटक, कहानी, उपन्यास या कविता को रूपान्तरित करते समय 
लेखक को यह अनुभव होता है कि मूल रचना के सौन्दय में कमी आ रही 
है या उसका श्रथे पूर्णतया व्यक्त नही हो रहा है तो उसे समझ लेना चाहिए 
किया तो उसके अपने निर्माण-कौशल में न्यूनता है या वह रचना ही 
श्रव्य माध्यम द्वारा प्रस्तुत होने योग्य नहीं है । इसका एक भेद नाट्य 
रूपान्तर है। साधारण रूपान्तर में नाठक का खूपान्तर होता है श्रोर 
नाट्य रूपान्तर शब्द का प्रयोग वहाँ होता है जहाँ मूल रचत्रा नाटकीय 
नहीं है । उदाहरण के लिए बलदेवप्रसाद मिश्र कृत संस्कृत नाटक “प्रिय- 
दर्शिका' का रूपान्तर, उदयशंकर भट्ट कृत 'मालविकाम्निमित्रम का 
रूपान्तर प्रस्तुत किये जा सकते है। हरिश्चर्ध खन्‍ना कृत आरादमसोर' 
कहानी का नाट्य रूपान्तर, जेनेन्द्रकुमार के उपन्यास 'त्यागपत्र' का रामचरद्र 
तिवारी कृत नाट्य रूपान्तर भी उदाहरणास्वरूप लिये जा सकते है । 

रेडियो रूपक--जब कल्पित वस्तु के स्थान पर यथार्थ वस्तु को 
रेडियो नाटक के रूप में प्रस्तुत किया जाता है तब' उसे रूपक नाम दिया 
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जाता है। झाल इण्डिया रेडियो की रिपोर्ट में रूपक की परिभाषा इस 
प्रकार की गई है--'& (६६७ ए70:2/87776 8 776700 0०0 ८7- 
00ए798 ॥॥ ६968 8ए8॥9809]6 77077005 800 (0६४ 07 597090- 
08४78, ६0 007769५ #07798009, 07 €शाश"कवव7607 ] & 
7०9080]6 0077 श्रर्थात्‌ विभिन्‍न प्रकार की विज्ञप्तियों या मनोरंजक 
सामग्री को सुरुचिपूर्ण रीति से प्रसारित करने के लिए ध्वनिप्रसार यन्त्र 
(रेडियो) द्वारा सप्राप्त उपायों या सुविधाश्रो से पूर्ण लाभ उठाने की 
विधि को “रूपक' कार्य क्रम कहा जाता है । 

रूपक की इस परिभाषा में उसके किसी निश्चित विधान का सकेत नही 
मिलता, अतः यह कहा जा सकता है कि नाटक की भॉति इसका कोई 
निश्चित आकार नहीं होता । रेडियो द्वारा प्रसारित मनोरंजक 
सामग्री रूपक कही जा सकती है। नाटक से इसमें बड़ा अ्रन्तर यह होता 
है कि इसमे एक विचार का विकास किया जाता है जबकि नाठक में 
घटना का। नाठक के गठन का आधार कथानक होता है और इसका गठन 
विचार पर अबलम्बित होता है। रूपक में एक विषय का अनेक दृष्टि- 
कोणो से अवलोकन किया जाता है श्रौर तत्सम्बन्धी विचार या भाव 
श्रभिव्यक्त किये जाते हैं, नाटक से घटना विकसित होती हुई प्रदर्शित 
की जाती है। 

रूपक के भेद--अआरज रूपक के अनेक भेद मिलते हे । द्वितीय महायुद्ध 
के दिनों में रूपक का प्रारम्भ हुआ। ये प्रारम्भिक रूपक 'प्रचारात्मक' थे। 
नाज़ी प्रोपेगेण्डा का प्रतिकार करने के लिए भारतीय रेडियो-विभाग की 
ओर से 'जंगनामा' और “जवाबी हमला” शीफषेक के श्रन्तर्गत पॉच और 
पन्द्रह मिनट के रूपक प्रसारित किये जाते थे। इनका उद्देश्य केवल प्रचार 
होता था, अतः ये प्रचारात्मक कहलाएं। इन रूपकों का निर्माण १. वक्‍ता 
२. ध्वनि-प्रभाव ३, सगीत--इन तत्वों के आधार पर होता है। इनमें 
घटनाएँ या तो वक्‍ता द्वारा कह दी जाती हे या संवादों के द्वारा । 

रूपक का दूसरा भेद 'सूचनात्मक' होता है। जीवन के अन्यान्य विषयो 
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को चुतकर सामान्य जनता--विशेषतया स्कूल के विद्याथियों--की ज्ञानवद्धि 
के लिए इसकी संयोजना की जाती है। इसमें एक सूत्रधार यथा निर्देशक 
सूच्य सामग्री को एक निश्चित दृष्टिकोण के आधार पर सयोजित करता 
है और फिर द्दयों के द्वारा उसका प्रसारण करता है । 

रूपक का तीसरा भेद 'शिक्षात्मक' होता है । सामान्य जनता के दृष्ठि- 
कोश में उचित परिवतेन करने तथा किसी विज्येप विचारधारा के लिए 
जनमत तैयार करने के लिए जो रूपक प्रसारित किये जाते हैं वे शिक्षा- 
त्मक कहलाते हैं । नव भारत या नया ससार' शीर्षक के श्रन्तर्गंत ऐसे 
श्रनेक रूपक दिल्‍ली रेडियो स्टेशन से प्रसारित किये जा चुके है । विष्णु 
प्रभाकर के सामाजिक और राजनीतिक विषयो पर, रामचन्द्र तिवारी के 
वेज्ञानिक विषयों या भ्राथिक-भ्रौद्योगिक विपयो पर, उदयशंकर भह्ठ के 
ऐतिहासिक, साहकृतिक एवं शिक्षा सम्बन्धी विपयों पर उक्त कार्यक्रम के 

भ्रन्तर्गत अपने रूपक संयोजित किये है । विस्थापितों की पुनःसस्थापन 

सम्बन्धी समस्याओ्रों पर भी रूपक संयोजित वा प्रसारित किये जा चुके है । 
प्रत्येक लेखक अपने विषय से सम्बद्ध सामग्री को संचित करता है और 
उसे नाटकीय रूप प्रदान कर रेडियो से प्रसारित करने योग्य बना देता 
है। इस सम्बन्ध में रामचन्द्र तिवारी का 'खेती' रूपक विशेष उल्लेख- 
नीय है। 

चौथा भेद 'प्रासंगिक' रूपक है। किसी प्राकस्मिक घटना के हो जाने 
पर तत्सम्बन्धी सामग्री को संकलित करके उसे नाटकीय रूप में जब प्रसा- 
रित किया जाता है तब वह प्रासंगिक रूपक कहलाता है । गाधवी-बलिदान 
के भ्रवसर पर अनेक रूपक इसी प्रकार के लिखे वा प्रप्तारित किये गए । 
इस सम्बन्ध में प्रभाकर माचवे का अहिसा के सेनानी रूपक उदाहरण 
स्वरूप प्रस्तुत किया जा सकता है । यह वल्लभभाई पढेल की मृत्यु के 
दुसरे दिन इलाहाबाद से प्रसारित किया गया था | 

पाँचवा भेद 'साहित्यिक' रूपक है | साहित्य सम्बन्धी विषयों को जब 
भावमयी वाणी मैं प्रस्तुत किया जाता है तब साहित्यिक रूपक निर्मित 
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होता है | उदयशंकर भट्ट कृत 'महाकवि कालिदास' इसी प्रकार का रूपक 
है। 
रूपक का एक भेंद 'अतिकल्पना रूपक' है। जब किसी रूपक का 
निर्माण काल्पनिक पृष्ठभूमि पर किया जाता है भश्रर्थात्‌ जब प्रसारित 
विषय या घटना को काल्पनिक वातावरण में प्रस्तुत किया जाता है तब 
बह अतिकल्पना रूपक कहलाता है। इसी प्रकार रूपक के अनेक भेद आज 
हमारे सम्मुख आा रहे है। उक्त भेदों के अतिरिक्त एक पात्र" रूपक, रेडियो 
रिपोर्ताज तथा हास्य रूपक भी आज संयोजित वा प्रसारित किये जा रहे 
हैं। इस प्रकार श्रव्य नाटक दिन-प्रति-दिन विकास की दिशा में श्रग्नसर 
होता जा रहा है | इसका भविष्य उज्ज्वल है। टेलिविजुन (दृश्य स्वन) 
के श्राविष्कार के कारण से यह श्राशा की जाती है कि रेडियो से प्रसा- 
रित होने वाले ये श्रव्य नाटक पुनः दृश्य और श्रव्य दोनों रूप वाले हो 
जाएँगे । 


